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PRESENTAZIONE DEL PRESIDENTE DEL COMITATO CONSULTIVO
PERMANENTE PER IL DIRITTO D’AUTORE

E’ per me un onore consegnare al Ministro per i Beni e le Attivita culturali il
documento contenente “Proposte per una riforma del diritto d’autore”, al quale

hanno collaborato 110 tra i massimi esperti italiani in proprieta intellettuale.
E’ stato un lavoro proficuo, intelligente, generoso.

Proficuo, se si pone mente al fatto che il Comitato, insediatosi nella nuova
composizione il 18 luglio 2007 (oggi € il 18 dicembre, dunque sono passati
cinque mesi esatti), ha dato immediatamente impulso all’invito del Ministro a
lavorare nella prospettiva di una riforma della materia. E, soprattutto, se si
considera che 1 lavori delle Commissioni e dei Gruppi di lavoro, sono cominciati
lo scorso 8 ottobre. Dungue in sessanta giorni di lavoro intenso ed appassionato (e
la mole della fatica e rappresentata dalle centinaia di pagine allegate alla bozza di
proposta, che danno testimonianza di un dibattito schietto e vivace), ha visto la
luce il presente documento, che rappresenta con completezza le linee di tendenza
presenti nella societa in ordine ad una riforma della tutela autoriale.

Avevamo un unico obiettivo, fondamentale: far emergere le visioni, i punti di
vista, assai diversificati, che attraversano il comparto. Linee di tendenza che
tuttavia fossero rappresentate in maniera compiuta, con cognizione di causa e
capacita tecnico-giuridica nella forma dell’emendamento al testo della legge n.
633 del 1941.

Scorrendo il documento che segue, direi che I’obiettivo é stato centrato e cio
grazie ad un metodo di lavoro interdisciplinare e trasversale attraverso
I’accostamento di cattedratici della materia giuridica e tecnologica, direi i

massimi cattedratici, con il confronto tra significativi operatori dell’industria



culturale con i rappresentanti degli utenti e dei consumatori, il mondo delle
biblioteche; con il contributo tecnico di magistrati, avvocati ed esperti del settore.
Un grande polmone aperto sugli interess che s confrontano, anche in
contraddittorio, nello scenario cruciale delle metamorfosi che assume il diritto
d’autore nella societa dell’informazione. E I’esito piu fecondo é stato appunto
quello di ordinare, in termini di fruibilita normativa, tali interessi vivi, vitali. Per
questo motivo le proposte che si leggeranno di seguito accanto ad ogni singolo
articolo della legge vigente, saranno anche dialettiche tra loro, anche divergenti,
frutto di approcci diversi. Ho ritenuto percio utile anteporre alla lettura del testo
normativo due contributi scritti relativi ad alcune tra le piu significative linee di
tendenza che si stanno confrontando, I’una competitivo-consumeristica finalizzata
ad obiettivi di fruibilita diffusa del bene intellettuale, I’altra per una strategia di
protezione che lega lo sviluppo del settore agli interessi remunerativi delle

imprese che producono contenuti creativi.

Mi pare anche un lavoro intelligente. Intanto in omaggio alle tante intelligenze
coinvolte, ma poi, soprattutto perché si tratta di un lavoro aperto, svolto alla luce
del sole (abbiamo pubblicato il testo, ricevendo contributi, in Wiki, su Internet).
Passatemi questa espressione, direi che tutti hanno “giocato a carte scoperte”. Del
resto, dovendo affrontare il cuore della tutela della circolazione delle opere
dell’intelletto, sarebbe stato a dir poco paradossale rinchiudersi nei meandri delle
stanze di palazzo, per parlare di come incentivare la circolazione delle idee, la
promozione della cultura, delle creazioni dell’ingegno umano, senza un confronto
reale, intenso, senza aver paura, appunto, delle idee proprie e altrui.

Certamente guanto consegniamo oggi al Ministro per i Beni e le Attivita culturali,
e un “semilavorato”, che andra orientato, per poi articolarsi in una proposta
organica. Ma non voleva essere altrimenti, pena il riemergere successivo di punti
di vista inespressi, soluzioni non previste, interessi non rappresentati.

L’intelligenza del lavoro sta proprio nel segnare le tracce di possibili



orientamenti, per verificare dove sia possibile fare sintesi e dove invece occorra
fare una scelta. Ma I’'impegno di quanti hanno sin qui collaborato e di restare in
ascolto, vigili nel raccogliere indicazioni e, se richiesti, pronti a dare ulteriori

contributi.

Ho detto, infine, che € stato un lavoro generoso.

In tempi di antipolitica galoppante, € bene ricordare che tutti i 110 estensori
coinvolti hanno collaborato gratuitamente. Questa sottolineatura &€ importante,
considerando che al di la del prestigio personale e degli interessi legittimi
coinvolti, ciascuno di noi ha dedicato tempo, capacita di cui € in possesso e
soprattutto appassionata partecipazione nel sentirsi homo faber di un diritto
d’autore equo ed armonico con le mutate esigenze tecnologiche.

Anche per questo il ringraziamento finale va ai collaboratori dell’Ufficio
ministeriale del Diritto d’autore, sempre solerti nel coadiuvare i nostri lavori, e va
al due giovani coordinatori, la prof.ssa Valeria Falce e I’avv. Ferdinando Tozzi,
che sono stati il vero motore dell’iniziativa, avendo, con perseveranza ed umilta,
davvero “trainato” i tanti intelletti per il fecondo contributo alla redazione del

documento che oggi consegniamo nelle mani del Ministro Rutelli.

Roma, 18 dicembre 2007

Prof. Alberto Maria Gambino

Presidente del Comitato Consultivo Permanente per il Diritto d’Autore



PRESENTAZIONE DEL PROFESSORE GUSTAVO GHIDINI E
DELL’AVVOCATO GIOVANNI CAVANI

Caro Ministro Rutdli, caro Presidente Gambino,

Vi ringraziamo anzitutto per I'onore di essere stati consultati, e richiesti, assieme
ad atri distinti studiosi ed operatori, di avanzare suggerimenti e proposte per
aggiornare il Regolamento per I’esecuzione della legge sul diritto d’autore (LA),
ed altresi fornire indicazioni di prospettiva per una futura eventuale riforma della
stessa legge. E cio allo scopo, altamente apprezzabile, di giungere a formulare
normative che realizzino |Bquilibrata tutela degli interessi rilevanti nella materia
autoriale, con modalita coerenti con i mutati scenari tecnologici nei quali tanta
parte della creativita si esprime e circola nell ambiente sociale, in una dimensione

spaziale illimitata, come mai nella storia.

In proposito, desideriamo indirizzare a Voi, e all’intero Comitato, queste Note
accompagnatorie di proposte riformatrici gia presentate. Note il cui titolo abbiamo
mutuato - assai immodestamente, ma senza plagio! - dal libro “Looking
Forward”, nel quale Franklin Delano Roosevelt enuncio le linee guida del

programma di riforme che avrebbe dato vita al New Deal.

1. Le norme regolamentari sono per loro natura espressioni “derivate” di scelte
giuspolitiche incarnate dalla normazione primaria, € hanno lo scopo tipico di
rappresentarne |3adattamento funzionale, sia sul piano tecnico che su quello
amministrativo. Proprio in ragione di cio, come gia evidenziato nella relazione
presentata al Presidente del Comitato, non sussistono modifiche al regolamento

idonee ad incidere in favore degli interessi (di rango costituzionale: v.infra) al



libero accesso alle opere dell’ingegno coinvolti nella tematica delle “libere
utilizzazioni”; eccezion fatta per la proposta di introdurre, in materia di opere cui
siano apposte misure tecnologiche di protezione ex art. 102 quater, L.A., una

procedura semplificata ed automatica di accesso ai contenuti dell’opera protetta.

2. Quanto a ipotesi di riforma della legislazione primaria, sono state pure
consegnate diverse proposte all ttenzione del Presidente e quindi del Ministro,
come materiale eventualmente da sottoporre alla meditazione di Governo e
Parlamento. Questo tipo di proposta normativa, come accennato, riflette di regola
non piu aggiustamenti e adattamenti tecnici, bensi, anche obbiettivamente,
tendenze giuspolitiche piu profonde. E dunque, pur senza alcuna pretesa di
completezza, volgiamoci a un piano piu alto della riflessione. Paulo maiora

canamus - almeno tentiamo di farlo.

3. Le proposte che alcuni di noi hanno presentato muovono da una constatazione
di fondo che abbraccia gli assetti in essere e in fieri della proprieta intellettuale
(PI), in prospettiva internazionale: vale a dire la diffusa richiesta di un riequilibrio,
di un nuovo bilanciamento degli attuali assetti normativi degli interessi rilevanti.
Molti ritengono infatti che tali assetti riflettano impostazioni eccessivamente
“protezionistiche” per i detentori di diritti d3utore e connessi. Una richiesta di
nuovi equilibri, si diceva, piu attenti sia all Bsigenza di promuovere dinamiche piu
“diffuse” della creativita, sia a quella di agevolare un piu diffuso accesso e una piu
intensa circolazione di cultura e informazione, sostrato e postulato fondamentale
di una societd democratica in progress:. tutti ricordiamo la definizione della

democrazia di Tocqueville: essa ¢ il potere di un popolo informato.

4. L fmpostazione a base delle proposte avanzate da alcuni membri di questo
Comitato, cosi come da vari membri della Commissione “Nuove tecnologie” si

propone anzitutto una doppia compatibilita: quella con la normazione comunitaria



- dd Trattato e delle Direttive - da un lato, e quella con il dettato costituzionale
dall’altro. Recte: piu che di lati, dovremmo parlare di piani di rilevanza
costituzionale (nella sintesi di profilo formale e “materiale”).

Da un lato, infatti, anche il cd limite comunitario evidenzia, al suo interno, una
chiara sovraordinazione “gerarchica” dei Trattati istitutivi della Comunita e
dell’Unione rispetto alle Direttive. Ci riferiamo in primis, e per cio che qui
interessa piu da vicino, ai principi a tutela della liberta di concorrenza. Ebbene,
anche con essi deve misurarsi (rispettandoli) la stessa normazione (ordinaria)
comunitaria: ne vedremo un’applicazione in materia di tutela del software (infra,
par. 9).

Dall’altro lato, lo stesso “limite comunitario” e a sua volta soggetto al cd contro-
limite (come dicono i costituzionalisti) della compatibilita con la nostra Carta
costituzionale, i cui principi fondamentali e le disposizioni in materia di diritti e
doveri dei cittadini occupano a loro volta una posizione preminente rispetto alle
stesse norme comunitarie, ed esprimono quindi la misura finale e, per cosi dire, la
prova di resistenza della legittimita della normazione ordinaria: anche, ripetesi, se
introdotta in esecuzione di disposizioni comunitarie.

Ed e infine appena il caso di ricordare quanti siano i principi fondamentali di
eminente rango costituzionale coinvolti negli assetti normati dal diritto d 8utore.
Principi rispetto al cui soddisfacimento la tutela dei diritti di autori ed editori e -
non dimentichiamolo - mezzo a fine. E questo anche in ordinamenti fra i piu
attenti alla tutela del copyright. la Corte Suprema degli S.U. ha piu volte
sottolineato la natura strumentale della tutela di autori e inventori rispetto al
conseguimento dell Bbbiettivo costituzionale (art.1.8. Cost USA) di far avanzare

“science and the useful arts”.

5. Tutto cid necessariamente premesso, entriamo subito in medias res. Le proposte

che abbiamo presentato si collocano in due distinte, e pur spesso convergenti



prospettive, espressive di quella richiesta di riequilibrio che sopra abbiamo
ricordato.

A) Una prima prospettiva € quella dell'incoraggiamento e della valorizzazione
dell'attivita creativa, e imprenditoriale, di chi “viene dopo” gli autori e gli aventi
causa (i titolari, rout court) di opere gia realizzate, operando nel solco tracciato da
queste ultime. Gli interessi dei primi vanno meglio contemperati con quelli,
ovviamente indiscutibili, dei secondi: e proprio per promuovere la ricchezza delle
dinamiche della creativita e della diffusione e della circolazione dei suoi risultati.

Le proposte riguardano principalmente l'area del cd ftechnology copyright, e
segnatamente quella del software. In particolare, l'accesso ai contenuti di
programmi per elaboratori mediante la loro decompilazione, dovrebbe essere
consentito senza porre limiti legati alla finalita della decompilazione stessa.
Attualmente, come € noto, secondo la prospettiva tracciata dalla direttiva 91/250 e
recepita dal legislatore nazionale, il solo ambito funzionale in cui puo svolgersi
una concorrenza fondata su innovazioni derivate € quello della interoperabilita fra
programmi. Troppo poco per assicurare la piena manifestazione di liberta di
iniziativa di impresa e di concorrenza, onde stimolare a tutto campo I’innovazione,
e in particolare lo sviluppo di programmi piu avanzati e competitivi. Ci0 non
comporta, ci preme segnalare, alcun ingiusto sacrificio dei diritti economici
dell’autore del programma originario: bastera, ad evitarlo, introdurre per il
software “derivato” il noto meccanismo della licenza incrociata, e a titolo oneroso,
previsto dalla legislazione brevettuale rispetto alle invenzioni di perfezionamento
di alto profilo innovativo. Meccanismo virtuoso, come quello che consente a
entrambi gli innovatori - I’originario e il successivo - di portare sul mercato con
tempestivita e quindi con Dbeneficio dei consumatori, la tecnologia
complessivamente piu avanzata; e che consente (in tal prospettiva giustificando
anche sul piano costituzionale il superamento di piu limitanti prescrizioni

comunitarie) di colmare una attuale ingiustificabile disparita di trattamento a



sfavore degli innovatori “derivati” operanti nel campo delle information
technologies  rispetto agli innovatori “derivati” operanti nei restanti settori
tecnologici.

Peraltro, simili proposte ben possono ragionevolmente estendersi ad opere di
fruizione meramente intellettuale/estetica, ove ricorra il medesimo tipo di
esigenza. Si pensi, ad esempio, ad un'opera critica in formato multimediale in
materia di arti figurative: nella quale, a stare all'attuale art. 70 L.A., si potrebbe
riprodurre, senza il preventivo consenso del titolare del diritto sull'opera
(eventualmente, anzi tipicamente, un editore concorrente), solo una parte di una
statua o di un quadro (!!). O, ancora, a una dissertazione matematica che critichi
un certo teorema: nella quale si potrebbero riprodurre solo alcune delle equazioni
poste in discussione (1!).

Si insiste ancora che quanto proposto non comporta alcuna appropriazione
“parassitaria”: all’uopo, anzi, potranno opportunamente applicarsi meccanismi
analoghi a quello, peraltro gia “interiorizzato” dalla LA all'art. 99, che consentano
con certezza e rapidita, e compenso all'autore dell'opera “precedente”, di utilizzare
quest'ultima, anche interamente, ove necessario per la realizzazione di opere
“derivate” .

In questa stessa prospettiva di incentivazione della *“creativita derivata”,
un’attenzione particolare va rivolta ad un tipo di opera derivata di particolare
pregnanza - specie nell’epoca attuale - per la circolazione internazionale della
cultura: la traduzione. Un’opera che oggi, indifferenziatamente assimilata a ogni
altra opera derivata, € condizionata rout court al consenso del titolare dell'opera
originaria: il quale con illimitata discrezionalita, e quindi pure per le piu varie
ragioni economiche/competitive, o ideologiche, o financo personali, puo vietarla.
Orbene, qui la proposta generale sopra ricordata consente di ritornare a un passato
ben piu lungimirante: quello che attorno alla meta dell'Ottocento, sulla scia
dell’ordinamento dell’Impero Austro-ungarico (un’unita plurale di nazioni, e

quindi di culture e di lingue), sia la Convenzione di Bruxelles del 1858, sia quella



Universale di Berna (nel testo originario), sia infine quela itaiana
postrisorgimentale (legge del 1865, artt. 12 e 13, coeva di una conforme
Convenzione italo-britannica, firmata da Camillo di Cavour e Costantino Nigra)
riservava si all'autore dell'opera originaria I'integrale protezione autoriale: ma alla
traduzione curata dallo stesso autore, o da lui autorizzata, disponendo che,
trascorsi alcuni anni dalla pubblicazione dell'opera (dieci nella legge italiana del
1865, e nell’originario testo di Berna) senza che l'autore vi avesse provveduto, il

diritto escludente cedesse alla liberta di traduzione.(*)

B) L'altra prospettiva e quella che mira ad un piu equo ed efficiente equilibrio fra
le ragioni dei titolari di copyrights esistenti e quelle di chi, vuoi in quanto
ricercatore, vuoi in quanto cittadino interessato alla fruizione di cultura e
informazione o semplice intrattenimento, tende ad ampliare I'accesso ai (e dunque
la conoscenza dei) cd “contenuti” - scientifici, informativi o anche solo di
intrattenimento - racchiusi nell’opera protetta (nella formal!) da copyright, e
comunque a dati e informazioni controllati da titolari di copyright e di diritti
connessi - e assimilabili. Beninteso, pensiamo ad un accesso non certo
indifferenziato, bensi modulato, nelle condizioni e nei termini (in primis, per
quanto riguarda I’eventuale compenso e la sua entita ) sulla base dell’interesse
sottostante alla richiesta di accesso: interesse obbiettivamente identificabile, di
regola, e dal tipo di uso del richiedente, e dalla natura stessa dei dati. E quindi:
quanto piu la “destinazione” della domanda di accesso corrisponda ad un interesse
collettivo fortemente garantito sul piano costituzionale (si pensi alla liberta di
ricerca) l'accesso dovra essere tanto meno (o, in casi estremi, per nulla) oneroso: si
deve certo differenziare, come accennato, fra la “curiosita” scientifica e quella di

Mmero svago.

! Al medesimo scopo di incentivare la creazione derivata, specie quando sia autorizzata e incoraggiata
dalo stesso titolare dei diritti, s muovono anche acune delle proposte di taluni membri della
commissione “Nuove tecnologie” che, tenendo in considerazione le nuove possibilita di licensing che
I’incontro digitale /rete creano, mirano ad un piu agevole ricorso al ¢.d. open content licensing in ambito
sia scientifico (art. 29, comma 2) sia dell’intrattenimento (art. 180, quarto comma).



In questa distinta prospettiva (che peraltro, sul versante dell’accesso del ricercatori,
si intreccia strettamente con la prima, afferente alla “creativita successiva”), fra le

proposte che ci appaiono piu significative, ricordiamo:

a) La modifica della norma in tema di banche dati (64 sexies, lett. a)) volta a
consentire l'accesso ai contenuti delle stesse per ragioni di ricerca, anche se
quest'ultima sia eventualmente finalizzata o finalizzabile ad un risultato
economico pur eventualmente in concorrenza, diretta o indiretta, rispetto al titolare
della banca (si pensi ad una ricerca universitaria cofinanziata da privati).

La modifica che si propone, € opportuno sottolinearlo, non e altro che un semplice
allineamento dell'area del technology copyright alla research exception previste in

materia brevettuale.

b) Per analoghe ragioni, dovrebbe consentirsi al ricercatore - non a chi acceda per
scopi commerciali - non soltanto di consultare liberamente la banca, ma anche di
riprodurne (e comunque utilizzarne, sempre a scopo scientifico) i dati utili alla sua
ricerca. Una siffatta facolta & ora invece espressamente subordinata alla
“discrezionale” autorizzazione del titolare (cd costitutore) della banca dati, dall'art.
64 sexies lett.a) LA, il quale deroga ai diritti esclusivi del costitutore entro limiti
piu ristretti di quelli consentiti dall’art. 6, lett.b), in connessione con I’art. 5 lett.a),
della direttiva 9/96 sulle banche dati. Il rationale della proposta e di tutta
evidenza. E' inverosimile, infatti, immaginare che un‘attivita di ricerca, ad esempio
nel campo della genomica, possa esser condotta efficacemente senza disporre di

una copia stabile, e in versione informatica, dei dati necessari alla ricerca stessa.

c) Infine, qualora per l'esatta e completa “comprensione” dei contenuti del
software - pur in vista della realizzazione di programmi “derivati” e non solo per
meri scopi di interoperabilita - sia necessario conoscere il cd codice sorgente, esso

pure dovrebbe essere oggetto di accesso - ovviamente pagante - dei terzi.



(Torneremo fra un attimo sul fondamento costituzionale delle proposte anche in

relazione ala normazione comunitaria).

d) Sempre sul piano dell’accesso, i divieti di elusione delle cd misure tecnologiche

di protezione (MTP) dovrebbero essere limitati a quelle che impediscano la

riproduzione e la ritrasmissone su scala multipla e non il mero accesso
conoscitivo (e la conservazione di una copia per consultazione personale). In caso
contrario, infatti, il diritto d'autore, contraddicendo un principio fondamentale,
consacrato anche dai TRIPs, verrebbe a tutelare anche le “idee” e non solo la loro
“espressione”.

Ed in proposito occorre osservare che di una siffatta indifferenziata assimilazione
tra misure anti-copia € misure anti-accesso fout court non V’e traccia nelle
originarie disposizioni delle Convenzioni WIPO del 20 dicembre 1996; laddove
essa é stata introdotta dalla Direttiva CEE 29/2001, ed é poi stata passivamente
recepita dal legislatore italiano (a differenza di altri ordinamenti: si vedano
I’esempio francese e quello olandese) mediante I’inserimento nella LA dell’art.
102 quater . Ed € altresi noto che gli effetti negativi di tale assimilazione, sul
piano della libera circolazione delle idee e delle informazioni, sono stati
ampiamente denunciati da studiosi, politici, e operatori dell’informazione - con
particolare vigore nei Paesi di tradizione anglosassone.

In via per cosi dire subordinata, le misure “anti-accesso”, ove se ne voglia
confermare la legittimita, dovrebbero poter essere automaticamente disattivate, a
semplice richiesta dell’interessato e senza ritardanti formalita burocratiche, quanto
meno nel caso di richiesta di accesso proveniente da centri di ricerca (pubblica o
privata), sulla base della procedura semplificata, da inserire nel regolamento, gia

segnalata al Presidente del Comitato.

6. La compatibilita delle proposte sopra formulate con la Carta costituzionale ci

appare difficilmente contestabile, richiamando principi fondamentali quali la



liberta di cultura e di ricerca scientifica, la liberta di informazione anche sub
specie di accesso alla stessa, e, certo non ultima! la liberta di concorrenza.

Quanto al c.d. limite della compatibilita comunitaria, osserviamo anzitutto che
I'attuale normativa italiana, oggetto delle proposte di riforma, contiene restrizioni
assenti nel testo comunitario. Cosi &, ad esempio, per il limite del quindici per
cento entro cui & consentita la riproduzione per uso personale anche di opere
esistenti in biblioteche pubbliche; o per il divieto di riproduzione ad uso personale
non solo di “spartiti sciolti” (sic) ma anche di “partiture musicali”; e ancora per la
limitazione, gia ricordata, della liberta di citazione di soli “brani o parti di opere”.
Cosi come la limitazione nella fruizione delle opere protette per i portatori di
handicap limitata ai fini personali, limitazione introdotta dalla legge italiana ma
non rinvenibile nella direttiva.

Qualora invece a talune altre proposte di riforma si opponesse lo scavalcamento di
un “limite comunitario” - come ad esempio ed in particolare, per I'ampliamento
funzionale del reverse engeneering - dovrebbe a nostro avviso, e secondo
ortodossia ermeneutica, prevalere il cd contro-limite costituzionale. Contro-limite
che nella specie si profila sotto due convergenti aspetti:

a) l'ostacolo posto - anche sub specie di condizioni di esercizio eccessivamente
“riduttive” - alla liberta di concorrenza (valore-limite costituzionale anche
comunitario, in quanto garantito dal Trattato) di chi si proponga di innovare
migliorando la tecnologia precedente;

b) il contrasto con il principio di uguaglianza giuridica: per I'ovvia discriminazione
che si determinerebbe fra chi innovi nei tradizionali campi della tecnologia e chi
viceversa innovi nel settore delle information technologies (un risultato, en
passant, inaccettabile e anzi paradossale anche sul piano della politica industriale).
Ci sia ancora consentito insistere su quanto or ora accennato: un “limite
comunitario” che trovi la sua fonte nella normazione comunitaria “ordinaria” (e
dunque, tipicamente, in una direttiva di armonizzazione) non puo sfuggire ad un

pieno controllo della sua compatibilita con quei principi, in primis quello di liberta



di concorrenza, espress nella carta fondante lo stesso ordinamento comunitario,
vale a dire nel Trattatti istitutivi; principi certamente di rango sovraordinato alle
direttive di armonizzazione. In questa prospettiva, eventuai travisamenti di,
ovvero contraddizioni a, quei “super-principi” comunitari che fossero
eventualmente riscontrabili in dette Direttive (talora fortemente e notoriamente
pilotate, come nella nostra materia, da pressioni “di categoria™) ben potranno e
dovranno essere rimessi in discussione, nel momento in cui ci si accinge a
quell’opera di ridefinizione dei confini della tutela autoriale sopra accennata.

Non si tratta di un’opinione strumentale ed estemporanea. Si tratta di un principio
ermeneutico che ha giustificato, come ricordavamo sopra in tema di misure anti-
accesso, un atteggiamento non supino di Francia e Olanda nella recezione della
Direttiva 29/2001. E che ha altresi giustificato I’orientamento della stessa
giurisprudenza della Corte di Lussemburgo; la quale, ad esempio, nel caso
Microsoft, non ha esitato ad imporre un obbligo di comunicare ai concorrenti il
codice sorgente dei programmi della casa americana per contrastare il suo abuso di
posizione dominante. E cio, si sottolinea, non solo al fine di consentire (come
recita il 26° considerando della Direttiva sul software) I’interoperativita fra
programmi, ma, in termini ben piu ampi — e proprio rispetto ai limiti “voluti”
dalla Direttival - per consentire la realizzazione di programmi diversi e
competitivi.

E in ottica concorrenziale deve essere approvata anche la proposta di alcuni
membri della Commissione “Nuove tecnologie” che cerca di superare gli effetti
anti-concorrenziale che un improprio uso di tecnologie proprietarie di Digital
Rights Managmenet (DRM) genera. Seguendo I’indirizzo del legislatore francese
in sede di recepimento della Direttiva sulla societa dell’informazione (DADVSI) (
e non certe recenti opinabilissime proposte, su cui si veda subito dopo), si chiede
che tecnologie hardware o software interagiscano e scambino dati, metadati,
protocolli e codifiche in modo tale da favorire, attraverso la completa

compatibilita funzionale, la circolazione dei contenuti protetti.



7. In conclusione, la prospettiva qui delineata rappresenta un tentativo di riforma, e
non certo di “eversione”! (%) del diritto d'autore, per consentirgli - secondo il titolo di
queste Note - di “guardare avanti”’, e cosi di meglio corrispondere ai contesti
economici, tecnologici e culturali contemporanei, superando i non pochi attuali

lineamenti, espressione di squilibrio protezionistico.

E si badi: che i criticati eccessi protezionisti debbano essere superati non viene
affermato solo da correnti di pensiero "antagoniste” al sistema del premio/
incentivo connesso allo sforzo creativo e ai connessi investimenti: premio
incentivo che il regime tipico della PI rappresenta in forma di un diritto esclusivo
sul risultato dell'attivita creativa e quindi sulle sue chances di sfruttamento
economico. Del pari, la diffusa richiesta di un “ri-bilanciamento” si basa
semplicemente e banalmente sull’avvertita esigenza di intercettare, a fini di
consenso, una estesa domanda sociale a forme di pit ampio accesso a contenuti di
cultura informazione e intrattenimento. Al contrario, - vogliamo affermarlo con
forza - proprio la realta contemporanea, specie di questi ultimi anni, ci indica con
assoluta evidenza che questo riequilibrio non solo € richiesto anche da settori
significativi del mondo dell'impresa e di sue voci piu rappresentative, ma anche
che la richiesta é finalizzata anche ed in primis a conseguire una maggiore
“produttivita creativa” - nella sintesi di energie individuali e di organizzazione
d'impresa. Esemplare la testimonianza dell'Economist che gia nel 2003 chiedeva
un “radical rethink™ del regime del copyright, proprio allo scopo di “foster
creativity in the digital age”. Che dire, poi, del fondatore della Apple, Steve Jobs,

2 “Eversiva” dei principi classici del diritto d’autore e di fondamentali diritti personali, pare invece
la recentissima proposta francese (allo stato, peraltro, mero rapporto di una commissione al
ministero competente ) che cerca di imporre, tramite I’accordo tra I’ Autorit, i titolari dei diritti e
gli Internet Service Provider (trasformati in controllori della rete), il “controllo globale” dei
contenuti online, al fine di impedire lo scambio e la condivisione di contenuti protetti. Cio, tuttavia,
senza tenere in adeguata considerazione interessi di elevatissimo rango costituzionale, come quello
alla riservatezza.



che recentemente con un gesto clamoroso annuncio personalmente I'abbandono di
sistemi tecnologici di protezione che sbarrano l'accesso alla conoscenza dei
contenuti, associandosi alla crescente convinzione - ripetiamo, espressa dal seno
stesso del mondo dell’impresa - che i sistemi distributivi di contenuti basati sulle
misure tecnologiche anti-accesso non siano né I’unico, né il piu remunerativo fra i
cd business models adottabili per assicurare il compenso agli aventi diritto. Che
dire, infine, dell'accettazione di Microsoft della decisione comunitaria che reclamo
la messa a disposizione dei codici ai concorrenti interessati a sviluppare prodotti
informatici collegati - nonché della scelta della stessa Microsoft di adottare, per
una parte dei suoi software, la impostazione Open Source?! Ed € certo - e qui
terminiamo la conclusione- che non si tratta di conversioni filosofiche né tanto
meno filantropiche, bensi della consapevolezza della praticabilita e profittabilita di
modelli produttivi e soprattutto distributivi diversi da quello puramente e
semplicemente  “escludente”. Modelli diversi, nei quali il ruolo di
remunerazione/incentivo della Pl - ferma la assoluta e consustanziale esclusione
di ogni appropriazione parassitaria, che frustri significativamente il lavoro e gli
investimenti profusi nel processo creativo e nella diffusione dei suoi risultati - si
realizza egualmente con forme di accesso pagante (come nel paradigma,
ripetiamo, gia presente nell'art. 99 LA) ovvero persino di accesso anche gratuito,
ove i ricavi possano essere aliunde prodotti (ad esempio, dalla pubblicita che
accompagni la diffusione dei contenuti).

Dunque, le nostre proposte riflettono semplicemente la sempre piu diffusa
richiesta di sganciare il diritto d’autore contemporaneo dalla “ubbidienza cieca,
pronta e assoluta” -come scriveva, a ben altro proposito, Giovannino Guareschi - a
concezioni omniescludenti e totiproprietarie. Concezioni battute in breccia sia
nelle elaborazioni scientifiche emerse in ordinamenti che pure privilegiano
I'economia di mercato, sia nella coscienza sociale, quivi comprendendo una
crescente significativa parte del mondo dell’impresa. Concezioni, insomma,

superate da un moto di pensiero, espressione di una convergenza di interessi



sociali diversi, che da modelli di PI piu aperti - tranne che al parassitismo e alla
contraffazione - trae alimento e speranza per una nuova epoca di inclusione
culturale e sociale. Una nuova epoca - di cui vorremmo vedere almeno [I’inizio:
“un nuovo inizio” - nella quale le tecnologie del sapere e dell 'hformazione siano
messe al servizio della persona umana, e della sua elevazione materiale e

spirituale.

Roma, 18 dicembre 2007

Gustavo Ghidini

Ordinario di diritto industriale nell’Universita di Milano

Giovanni Cavani
Ricercatore di diritto industriale nell’Universita di Modena e Reggio Emilia



PRESENTAZIONE DEL PRESIDENTE DELLA F.I.M.I.

Onorevole Ministro,

mi € stato chiesto in questa sede di farmi portatore della posizione delle imprese
che producono contenuti creativi e che dipendono fortemente dalle normative sulla
proprieta intellettuale.

Nel mio caso, quale Presidente di FIMI, la federazione di categoria che
rappresenta le maggiori imprese del settore musicale, desidero illustrare anche
tramite alcuni esempi i problemi di un settore che sta vivendo profondi mutamenti
che sono il frutto di una vera e propria “rivoluzione industriale”, con i rischi e le
opportunita che tale situazione comporta.

Da sempre I’ltalia € stata all’avanguardia nella produzione di contenuti creativi,
dal cinema, all’editoria, alla musica, e da sempre la creativita italiana e stata anche
un formidabile veicolo per promuovere il “made in Italy” nel Mondo.

Oggi ci troviamo di fronte alle crescenti opzioni che ci sono offerte dalle reti
digitali, la cui struttura ed articolazione consente, in un battito di ciglia e
potenzialmente a chiunque nel pianeta, di accedere ai repertori delle opere degli
artisti italiani, e nel nostro caso, di conoscere I’intera produzione musicale italiana,
stando seduti davanti ad un computer connesso ad Internet in qualsiasi parte del
globo.

Tutto questo significa che la creativita italiana si trovera anche a competere, sul
piano interno, con una enorme offerta di contenuti che saranno messi a
disposizione della collettivita sulla Rete da parte di soggetti che operano da altri
Paesi e che, inevitabilmente, attrarranno I’interesse dei consumatori italiani.

Ecco perché, secondo noi, nell’affrontare la questione della riforma della legge sul
diritto d’autore non si puo prescindere dal riconoscimento della necessita di
definire una “strategia Paese” per la diffusione e la promozione dei contenuti

italiani nelle reti digitali ed, al medesimo tempo, non & possibile omettere



un’attenta valutazione dell’impatto economico e dell’incidenza sui modelli di
business delle decisioni strategiche assunte dalla linea politica voluta dal Paese nei
confronti del cosiddetto e-content.

Con questo spirito, coerente e razionale, abbiamo seguito e contribuito ai lavori
delle Commissioni costituite nelle diverse sedi competenti, evidenziando sempre
ed in ogni istante che qualunque riforma legislativa deve essere improntata al
rafforzamento ed all’attuazione delle norme sulla proprieta intellettuale in Italia,
laddove ormai e chiaro a tutti che I’economia dei beni immateriali diverra a breve,
ove gia non lo fosse, una parte consistente dell’economia mondiale.

Onorevole Ministro, se dall’analisi del lavoro svolto dalle Commissioni dovesse
emergere la necessita di rivedere le norme in vigore in Italia in materia di Diritto
d’Autore ci permettiamo di evidenziare i seguenti punti, per noi fondamentali.
Desideriamo anzitutto sottolineare che I’attuale assetto normativo della legge
italiana sul diritto d’autore, per quanto per certi versi suscettibile di
miglioramento, appare largamente conforme all’acquis comunitario ed ai trattati
internazionali vigenti in materia, tutti improntati — & importante sottolinearlo — ad
assicurare un elevato grado di tutela ai diritti esclusivi d’autore e connessi.

Anche il recente Report della Commissione Europea, che ha affrontato la
questione dell’impatto, in sede di implementazione della Direttiva Copyright, la
Dir. 2001/29/CE, non ha evidenziato, nelle decisioni della varie Corti statali,
storture o problematiche tali da consigliare una revisione della normativa
comunitaria. L’aderenza della normativa italiana al dettato comunitario &, secondo
noi, molto stringente ed efficace. Negli anni sono state poi adottate misure valide
sul piano penale, con una modulazione degli interventi ed una proporzionalita
delle sanzioni, anche per le violazioni commesse tramite la rete Internet, che sono
state utilizzate come modello anche in altri Stati dell’Unione Europea.

Se problemi vi sono nel nostro Paese, questi sono essenzialmente connessi
all’inadeguatezza dell’enforcement delle disposizioni in vigore, che dovrebbe

essere rafforzato sia con la previsione di strumenti piu ampi ed incisivi, sia



soprattutto con un’adeguata educazione degli operatori. Non a caso di recente, la
stessa magistratura italiana, anche grazie alle iniziative dei Ministri Mastella, per
la Giustizia, e D’Alema, per gli Esteri - quest’ultimo anche in qualita di
rappresentante in seno all’organizzazione internazionale per la proprieta
intellettuale (WIPO) - ha emesso, tramite le principali Procure della Repubblica,
circolari che invitano i magistrati e le forze dell’ordine ad una maggiore attenzione
al fenomeno contraffattivo e della pirateria.

Non va dimenticato, infatti, che I’ltalia, unico Paese europeo, & ancora nella lista
della legge “Special 301” del Dipartimento del Commercio USA, lista che include
i Paesi contraddistinti da una scarsa attenzione alla lotta contro la pirateria
intellettuale e che cio rischia di pregiudicare gli investimenti delle maggiori
imprese internazionali che producono creativita nel nostro Paese, gia ai livelli piu
bassi in Europa.

Questo vale anche per I’ambiente online, ove la migliore tutela dei titolari dei
diritti, dei fornitori di servizi e dei consumatori dovrebbe essere ricercata (invece
che in astratte petizioni di principio) nell’effettiva promozione di servizi legali di
distribuzione dei contenuti digitali. Pensiamo ad esempio che nel solo settore
musicale, il mercato del download legittimo in Italia € pari a quasi il 10 % di tutte
le vendite di prodotti musicali e che nell’area dei videoclip musicali, le ore di
“trasmissione” di tali

contenuti sui maggiori siti Internet e accessibili legalmente e gratuitamente dai fan
hanno ampiamente superato quelle trasmesse tramite la televisione.

Risultato questo, non facile da perseguire in un contesto ove la pirateria dilaga,
anche perché spesso essa é presentata come fenomeno scusabile, se non addirittura
consigliabile, e dove anche illustri rappresentanti delle istituzioni affrontano il
tema impreparati e con posizioni smaccatamente populistiche. Al contrario, si
dovrebbe operare proprio nel senso di migliorare I’informazione degli operatori e
dei consumatori, utilizzando peraltro prevalentemente normative gia esistenti

(come il codice del consumo), ovvero adoperandosi per agevolare la



collaborazione fra le industrie del settore, sia quella culturae che quella de
fornitori del servizi, a fine di promuovere I’accesso a contenuti di qualita a
condizioni ragionevoli ed in modalita sicure.

Su tale fronte, I’esempio dei risultati raggiunti dalla Commissione voluta dal
Presidente francese Sarkosky e le iniziative in atto in tema di e-content a livello di
Commissione EU, dovrebbero costituire un punto di riferimento per una efficace
agenda di lavoro.

Tutto cio suggerirebbe di mantenere gli interventi sulla legge 633/41 nell’ambito
della misura minima indispensabile a realizzarne [I’aggiornamento e
I’armonizzazione con altri settori normativi di pari impatto, sull’esempio di quanto
e stato fatto in sede di redazione del codice della proprieta industriale.

Se si intendesse, invece, perseguire I’obiettivo di introdurre innovazioni normative
pil impegnative, sarebbe necessario — oltre che rispettare i principi di acquis
comunitario sopra citati — valutare attentamente, come gia detto, quale potrebbe
essere I’impatto economico delle nuove disposizioni sul mercato, per evitare di
creare ad esso distorsioni tanto piu esiziali, in quanto localizzate solo nel nostro
Paese, che rappresenta una porzione significativa di un mercato, per sua natura
internazionale, esposta alla massima concorrenza da parte degli operatori stranieri.

La ringrazio per I’attenzione.

Roma, 18 dicembre 2007

Enzo Mazza

Presidente FIMI — federazione industria musicale italiana

Confindustria — Sistema Cultura

Componente effettivo del Comitato Consultivo Permanente per il Diritto d’Autore



PROPOSTE PER UNA RIFORMA DEL DIRITTO D’AUTORE



LEGENDA

Il presente documento si propone una finalita di studio e approfondimento.

Di seguito si riporta, sulla sinistra, il testo vigente della I. 633/41 e, sulla destra, le proposte di
emendamento formulate dai componenti esperti dei gruppi di lavoro al 7 dicembre 2007.

Vi sono delle proposte di emendamento alla 1.633/41 frutto del lavoro in comune di diversi
gruppi e che riportano delle linee di pensiero alquanto definite, per facilitare la lettura sono
contrassegnate con specifica colorazione; vi sono inoltre singoli contributi (che dunque non
hanno una colorazione specifica). Alcuni gruppi corrispondono peraltro anche ad aree di
pensiero come di seguito indicate.

I) Area “Consumeristica/adeguamento nuove tecnologie - libere utilizzazioni”.

1)

I1I) Area “Interoperabilita”.

IV) Area “Codice di Riassetto”.

V)

I coordinatori
Valeria Falce - Ferdinando Tozzi



LEGGE 22 aprile 1941, n. 633

Protezione del diritto d'autore e di altri diritti
connessi al suo esercizio

Titolo | — Disposizione sul diritto d” autore

Capo |
Opere protette
ART. 1

[1] Sono protette ai sensi di questa legge le opere
dell lhgegno di carattere creativo che appartengono
alla letteratura, alla musica, alle arti figurative,
all architettura, al teatro ed alla cinematografia,
qualungue ne sia il modo o la forma di espressione.

[2] Sono altresi protetti i programmi per
elaboratore come opere letterarie ai sensi della
Convenzione di Berna sulla protezione delle opere
letterarie ed artistiche ratificata e resa esecutiva con
legge 20 giugno 1978, n. 399, nonché le banche di
dati che per la scelta o la disposizione del materiale
costituiscono una creazione intellettuale dell dutore

ART. 1

(1]

Hkok

[1] La protezione del diritto d’autore dei diritti connessi e dei diritti
affini di cui al presente codice ¢ riconosciuta di rilevante interesse
generale in relazione all’art. 27, comma 2 della dichiarazione
universale dei diritti dell’'uomo ed in conformita ai principi
fondamentali dell’ordinamento dell’Unione europea ed anche ai fini
della promozione e dell’incremento delle attivita culturali di
creazione e diffusione delle opere dell’ingegno, in relazione agli
articoli 2, 4, 9, 21 e 33, 35, 41, 42 e 117 della Costituzione

kkok

[1] Sono protette ai sensi di questa legge le opere dell’ingegno di
carattere creativo che appartengono alla letteratura, alla musica, alle arti
figurative, all’architettura, al teatro e alla cinematografia, qualunque ne
sia il modo o la forma di espressione.

[2] Sono altresi protetti i programmi per elaboratore come opere letterarie
ai sensi della Convenzione di Berna sulla protezione delle opere letterarie
ed artistiche ratificata e resa esecutiva con legge 20 giugno 1978 n. 399,
le banche di dati che per la scelta e la disposizione del materiale
costituiscono una creazione intellettuale dell’autore, nonché il format
ove presenti carattere creativo.
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[2] Sono altresi protetti i programmi per elaboratore come opere letterarie



ai sensi della Convenzione di Berna sulla protezione delle opere letterarie
ed artistiche ratificata e resa esecutiva con legge 20 giugno 1978, n. 399,
nonché le banche di dati e i siti o pagine web che per la scelta o la
disposizione del materiale costituiscono una creazione intellettuale
dell'autore.



ART. 2
In particolare sono comprese nella protezione:

1) le opere letterarie, drammatiche, scientifiche,
didattiche, religiose, tanto se in forma scritta quanto
seorae;

2) le opere e le composizioni musicali, con o senza
parole, le opere drammatico-musicali e le variazioni
musicali costituenti di per sé opera originale;

3) le opere coreografiche e pantomimiche, delle
quali sia fissata la traccia per iscritto o altrimenti;

4) le opere della scultura, della pittura, dell'arte del
disegno, della incisione e delle arti figurative
similari, compresa la scenografia;

5) i disegni e le opere dell'architettura;

6) le opere dell'arte cinematografica, muta o sonora,
sempreché non si tratti di semplice documentazione
protetta ai sensi delle norme del capo quinto del
titolo secondo;

7) le opere fotografiche e quelle espresse con
procedimento analogo a quello della fotografia
sempre che non si tratti di semplice fotografia
protetta ai sensi delle norme del capo V del titolo II;

8) i programmi per elaboratore, in qualsiasi forma
espressi purché originali quale risultato di creazione
intellettuale dell'autore. Restano esclusi dalla tutela
accordata dalla presente legge le idee e i principi
che stanno alla base di qualsiasi elemento di un
programma, compresi quelli alla base delle sue
interfacce. Il termine programma comprende anche
il materiale preparatorio per la progettazione del
programma stesso;

9) le banche di dati di cui al secondo comma
dell'articolo 1, intese come raccolte di opere, dati o
altri elementi indipendenti sistematicamente o
metodicamente  disposti  ed individualmente
accessibili mediante mezzi elettronici o in altro
modo. La tutela delle banche di dati non si estende
al loro contenuto e lascia impregiudicati i diritti
esistenti su tale contenuto.

10) Le opere del disegno industriale che presentino
di per sé carattere creativo e valore artistico.

ART. 2

In particolare sono comprese nella protezione:

1)

2)

3)
4)
5)

6)
7)

8)

9)

10)

11)

le opere letterarie, drammatiche, scientifiche, didattiche,
religiose, tanto se in forma scritta quanto orale;

le opere e le composizioni musicali, con o senza parole, le opere
drammatico musicali e le variazioni musicali costituenti di per sé
opera originale;

le opere coreografiche e pantomimiche, delle quali sia fissata la
traccia per iscritto p altrimenti;

le opere della scultura, della pittura, dell'arte del disegno, della
incisione e delle arti figurative similari, compresa la scenografia;
i disegni e le opere dell'architettura;

le opere cinematografiche ed audiovisive;

le opere fotografiche e quelle espresse con procedimento
analogo a quello della fotografia sempre che non si tratti di
semplice fotografia protetta ai sensi delle norme del Capo V del
Titolo II;

i programmi per elaboratore, in qualsiasi forma espressi purché
originali quale risultato di creazione intellettuale dell'autore.
Restano esclusi dalla tutela accordata dalla presente legge le idee
e i principi che stanno alla base di qualsiasi elemento di un
programma, compresi quelli alla base delle sue interfacce. Il
termine programma comprende anche il materiale preparatorio
per la progettazione del programma stesso;

le banche di dati di cui al secondo comma dell'articolo 1, intese
come raccolte di opere, dati o altri elementi indipendenti
sistematicamente o metodicamente disposti ed individualmente
accessibili mediante mezzi elettronici o in altro modo. La tutela
delle banche di dati non si estende al loro contenuto e lascia
impregiudicati diritti esistenti su tale contenuto;

Le opere del disegno industriale che presentino di per sé
carattere creativo e valore artistico;

Il format di cui all’art 1, comma 2, inteso come schema base
di un programma o di una serie di programmi
radiotelevisivi, con qualunque mezzo vengano diffusi, facenti
parte di un ciclo coordinato, qualunque sia il mezzo di
comunicazione al pubblico, che individui compiutamente i
caratteri identificativi del programma o della serie;

L’elencazione di opere proteggibili contenuta nel comma 1 del
presente articolo ¢ meramente esemplificativa. La tutela del diritto
d’autore é estendibile a qualunque tipologia di opera dell’ingegno
che presenti carattere creativo.

koK

(Contenuti della creazione intellettuale tutelati )

1. Sono protette ai sensi del presente codice le opere dell’ingegno
di carattere creativo in qualsiasi modo o forma esse siano espresse
quali, in via esemplificativa:



1)le opere letterarie, drammatiche, scientifiche, didattiche, religiose;

2)le opere e le composizioni musicali, con o senza parole, le opere
drammatico-musicali e le variazioni musicali costituenti di per sé opera
originale;

3)le opere coreografiche e pantomimichel...]J;

4)le opere della scultura, della pittura, dell’arte del disegno, della
incisione e delle arti figurative similari, compresa la scenografia nonché
le opere del disegno industriale; quando presentino valore artistico;

5)i disegni e le opere dell’architettura;

6) le opere cinematografiche ed audiovisive di qualsiasi genere
prodotte per essere diffuse da qualsiasi mezzo ad eccezione delle
sequenze di immagini in movimento di semplice documentazione
protette nel Titolo I1I del Codice;

7) le opere fotografiche espresse con qualsiasi procedimento
tecnologico;

8)i programmi per elaboratore consistenti in sistemi operativi e
programmi applicativi di utilita o gioco destinati ad essere utilizzati
mediante dispositivi o sistemi informatici. Restano esclusi dalla tutela
accordata dal presente codice le idee e i principi che stanno alla base
di qualsiasi elemento di un programma, compresi quelli alla base
delle sue interfacce. Il termine “programma” comprende anche il
materiale preparatorio per la progettazione del programma stesso
consistente nei codici sorgenti e nelle istruzioni utilizzate per la
programmazione ,

*kk
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n° 9) “le banche di dati che per la scelta o la disposizione del materiale

costituiscono una creazione intellettuale dell’autore quali le raccolte
di opere, dati o altri elementi indipendenti sistematicamente o
metodicamente disposti ed individualmente accessibili mediante mezzi
elettronici o in altro modo, ivi inclusi siti o pagine web. La tutela delle
banche di dati non si estende al loro contenuto e lascia impregiudicati i
diritti esistenti su tale contenuto.”






ART. 3

Le opere callettive, costituite dallariunione di opere
o di parti di opere, che hanno carattere di creazione
autonoma, come risultato della scelta e del
coordinamento ad un determinato fine letterario,
scientifico, didattico, religioso, politico od artistico,
quai le enciclopedie, i dizionari, le antologie, le
riviste e i giornali, sono protette come opere
originali indipendentemente e senza pregiudizio dei
diritti di autore sulle opere o sulle parti di opere di
CUi Sono composte.

ART. 3

(Opere callettive)

1. Le opere callettive, costituite dalla riunione di opere o di parti di opere,
che hanno carattere di creazione autonoma, come risultato della scelta e
del coordinamento ad un determinato fine letterario, scientifico, didattico,
religioso, politico od artistico, quali le enciclopedie, i dizionari, le
antologie, leriviste ei giornali, e le banche di dati e cioé la raccolta di
dati o altri elementi indipendenti sistematicamente o metodicamente
disposti ed individualmente accessibili mediante mezzi elettronici o in
[qualsiasi] altro modo sono protette come opere origindi
indipendentemente e senza pregiudizio dei diritti di autore sulle opere o
sulle parti di opere di cui sono composte. (modificato).



ART. 4.

Senza pregiudizio dei diritti esistenti sull’'opera
originaria, sono altresi protette le elaborazioni di
carattere creativo dell'opera stessa, quali le
traduzioni in altra lingua, le trasformazioni da una
in altra forma letteraria od artistica, le modificazioni
ed aggiunte che costituiscono un rifacimento
sostanziale dell'opera originaria, gli adattamenti, le
riduzioni, i compendi, le variazioni non costituenti
opera originale.

Art. 4

Senza pregiudizio dei diritti esistenti sull’opera originaria, sono altresi
protette le elaborazioni, anche multimediali, di carattere creativo
dell'opera stessa, quali le traduzioni in altra lingua, le trasformazioni da
una in altra forma letteraria od artistica , le modificazioni ed aggiunte che
costituiscono un rifacimento sostanziale dell'opera originaria, gli
adattamenti, le riduzioni, i compendi, le variazioni non costituenti opera
originale.
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(Elaborazioni creative)

1. Senza pregiudizio dei diritti esistenti sull’opera originaria, sono altresi
protette le elaborazioni di carattere creativo dell’opera stessa, quali le
traduzioni in altra lingua, le trasformazioni da una in altra forma letteraria
od artistica, le modificazioni ed aggiunte che costituiscono un rifacimento
sostanziale dell’opera originaria, le trasposizioni di opere in versione
multimediale gli adattamenti, le riduzioni, i compendi, le variazioni non
costituenti opera originale.



ART.S. ART. S

Le disposizioni di questa legge non si applicano ai
testi degli atti ufficiai dello Stato e delle
Amministrazioni  pubbliche, sia italiane che
straniere.

* k%

(Documentazione pubblica e amministrativa)

Le disposizioni di questo codice non s applicano ai testi degli atti
ufficiali dello Stato Italiano, delle Istituzioni pubbliche internazionali e
delle Amministrazioni pubbliche anche giudiziarie italiane, europee ed
extraeuropee.



Capo 11
Soggetti del diritto

Art. 6. Art. 6

Il titolo originario dell'acquisto del diritto di autore &
costituito  dalla  creazione dell'opera, quale
particolare espressione del lavoro intellettuale.



ART. 7 ART. 7

[1] E considerato autore dell'opera collettiva chi

organizza e dirige la creazione dell'opera stessa. , . . .
g g P (Autore dell’opera collettiva e di elaborazione )

[2] E considerato autore delle elaborazioni

l'elaboratore, nei limiti del suo lavoro. 1. E considerato autore dell’opera collettiva chi organizza e dirige la

creazione dell’opera stessa.

2. E considerato autore delle elaborazioni I’elaboratore, nei limiti della
sua creazione.



ART. 8

[1] E reputato autore dell'opera, salvo prova
contraria, chi & in essa indicato come tale nelle
forme d'uso, ovvero, & annunciato come tale nella
recitazione, esecuzione, rappresentazione o radio-

diffusione dell'opera stessa.

[2] Valgono come nome lo pseudonimo, il nome
darte, la sigla o il segno convenzionale, che siano
notoriamente conosciuti come equivalenti al nome
Vero.

ART. 8

(Indicazione dell’autore)

1. E reputato autore dell’opera, salvo prova contraria, chi & in essa
indicato come tale nelle forme d’uso, ovvero, &€ annunciato come tale
nella recitazione, esecuzione, rappresentazione o diffusione o
comunicazione al pubblico dell’opera stessa.

2. Valgono come nome lo pseudonimo, il nome d’arte, la sigla o il segno
convenzionale, che siano notoriamente conosciuti come equivalenti al
nome Vero.

*kk

inserire dopo il termine “riproduzione” anche

“....comunicazione al pubblico, la messa a disposizione del pubblico
o radiodiffusione”.

*kk

[1] E reputato autore dell'opera, salvo prova contraria, chi & in essa
indicato come tale nelle forme d'uso, ovvero, & annunciato come tale
nella recitazione, esecuzione, rappresentazione, e—radie-diffusione o
comunicazione dell'opera stessa.



ART. 9

[1] Chi abbia rappresentato, eseguito 0 comunque
pubblicato un'opera anonima, o pseudonima, &
ammesso a far valere i diritti dell'autore, finché non
si sia rivelato.

[2] Questa disposizione non si applica allorché si
tratti degli pseudonimi indicati nel secondo comma
dell'articolo precedente.

ART. 9

[1] Chi abbia rappresentato, eseguito o comunque pubblicato un'opera
anonima, o pseudonima, & ammesso a far valere i diritti dell'autore, finché
questi non si sia rivelato. [no secondo comma]

*kk

(Opere anonime o pseudonime)

1. Chi abbia rappresentato, eseguito o comunque pubblicato un’opera
anonima, o pseudonima, € ammesso a far valere i diritti dell’autore anche
morali, finché [...] non si sia rivelato.

2. Questa disposizione non si applica allorché si tratti degli pseudonimi
indicati nel secondo comma dell’articolo precedente.



ART. 10

[1] Se l'opera & stata creata con il contributo
indistinguibile ed inscindibile di piu persone, il
diritto di autore appartiene in comune a tutti i
coautori.

[2] Le parti indivise si presumono di valore eguale,
salvo la prova per iscritto di diverso accordo.

[3] Sono applicabili le disposizioni che regolano la
comunione. La difesa del diritto morale pud peraltro
essere sempre esercitata individualmente da ciascun
coautore e l'opera non pud essere pubblicata, se
inedita, né pud essere modificata o utilizzata in
forma diversa da quella della prima pubblicazione,
senza l'accordo di tutti i coautori. Tuttavia in caso di
ingiustificato rifiuto di uno o piu coautori, la
pubblicazione, la modificazione o la nuova
utilizzazione dell'opera pud essere autorizzata
dall'autorita giudiziaria, alle condizioni e con le
modalita da essa stabilite.

ART. 10

(Esercizio del diritto d’autore nelle opere di collaborazione)

1. Se I’opera ¢ stata creata con il contributo indistinguibile ed inscindibile
di piu persone, il diritto di autore appartiene in comune, a tutti i coautori.

2.Le parti indivise si presumono di valore eguale, salvo la prova per
iscritto di diverso accordo.

3.Sono applicabili le disposizioni del codice civile che regolano la
comunione. La difesa del diritto morale pud peraltro essere sempre
esercitata individualmente da ciascun coautore e I’opera non puo essere
pubblicata, se inedita, né pud essere modificata o utilizzata in forma
diversa da quella della prima pubblicazione, senza I’accordo di tutti i
coautori. Tuttavia in caso di ingiustificato rifiuto di uno o pit coautori, la
pubblicazione, la modificazione o la nuova utilizzazione dell’opera puo
essere autorizzata dall’autorita giudiziaria, alle condizioni e con le
modalita da essa stabilite.



ART. 11 ART. 11

[1] Alle Amministrazioni dello Stato, alle Province
ed a Comuni, spetta il diritto di autore sulle opere
create e pubblicate sotto il loro nome ed aloro conto
e spese.

[2] Lo stesso diritto spetta agli enti privati che non
perseguano scopi di lucro, salvo diverso accordo
con gli autori delle opere pubblicate, nonché alle
accademie e agli altri enti pubblici culturali sulla
raccolta dei loro atti e sulle loro pubblicazioni

*kk

(Opere protette di pubbliche amministrazioni ed enti)

1.Alle Amministrazioni dello Stato e agli enti locali territoriali spetta,
salvo diverso accordo con l’autore, il diritto di utilizzazione economica
sulle opere create e pubblicate sotto il loro nome ed a loro conto e spese.

2 . Lo stesso diritto spetta agli enti pubblici e privati che non perseguano
scopi di lucro, salvo diverso accordo con gli autori delle opere
pubblicate, sulla raccolta dei loro atti e sulle opere da loro
pubblicate.



Capo 11
Contenuto e durata del diritto di autore

Sezione | — Protezione della utilizzazione
economica dell'opera.

ART. 12 ART. 12

[1] L'autore ha il diritto esclusivo di pubblicare 1
I'opera.

[2] Ha altresi il diritto esclusivo di utilizzare
economicamente l'opera in ogni forma e modo
originale, o derivato, nei limiti fissati da questa
legge, ed in particolare con l'esercizio dei diritti
esclusivi indicati negli articoli seguenti.

[3] E considerata come prima pubblicazione la
prima forma di esercizio del diritto di utilizzazione.

*kk

(Diritti esclusivi di utilizzazione economica dell’autore)

1.L’autore ha il diritto esclusivo di pubblicare I’opera o di lasciarla
inedita.

2. L’autore ha altresi il diritto esclusivo di utilizzare economicamente
I’opera in ogni forma e modo originale, o derivato, nei limiti fissati da
questo codice, ed in particolare con I’esercizio dei diritti esclusivi indicati
negli articoli seguenti.

3. E considerata come prima pubblicazione la prima forma di
pubblicazione avvenuta con il consenso dell’autore o del suo avente
diritto.

4. soppresso e trasferito nell’art.21 (diritto di raccolta)



ART. 12-bis

[1] Salvo patto contrario, il datore di lavoro e
titolare del diritto esclusivo di utilizzazione
economica del programma per elaboratore o della
banca di dati creati dal lavoratore dipendente
nell'esecuzione delle sue mansioni o su istruzioni
impartite dallo stesso datore di lavoro.

12-ter. Salvo patto contrario, qualora un’opera di
disegno industriale sia creata dal lavoratore
dipendente nell’esercizio delle sue mansioni, il
datore di lavoro é titolare dei diritti esclusivi di
utilizzazione economica dell’opera.

ART. 12-bis

* % %

1. Salvo patto contrario, il datore di lavoro é titolare del diritto esclusivo
di utilizzazione economica delle opere dell’ingegno create dal lavoratore
dipendente nell’esecuzione delle sue mansioni o su istruzioni impartite
dallo stesso datore di lavoro.

Art. 13

1. 1l diritto esclusivo di riproduzione ha per oggetto la duplicazione o la
moltiplicazione in copie diretta o indiretta, temporanea o permanente, in
tutto o in parte dell’opera, in qualunque modo o forma, e con ogni
procedimento tecnologico di riproduzione.

2. E’ considerata altresi riproduzione qualsiasi registrazione di opere
dell’ingegno in formato digitale su supporto elettronico o la
trasposizione da formato analogico a formato digitale o viceversa.

*kk

N:B. la proposta alternativa ¢ quella di tornare al testo in vigore
della legge e quindi agli artt. 12 bis e 12 ter [ N.B. la proposta & quella
di tornare al testo in vigore della legge e quindi agli artt. 12 bis e 12 ter]

(Opere create in ambito di rapporti di lavoro dipendente o professionali )

1. Salvo patto contrario, il datore di lavoro e titolare del diritto esclusivo
di utilizzazione economica delle opere dell’ingegno create dal lavoratore
dipendente nell’esecuzione delle sue mansioni o su istruzioni impartite
dallo stesso datore di lavoro.

2. Se I’opera ¢ creata su commissione o in rapporto di lavoro autonomo i
diritti di utilizzazione economica sono del committente nei limiti
dell’oggetto e della causa del contratto salva comunque I’applicazione
dell’art. 137 (ex art. 130).



ART. 13

1 Il diritto esclusivo di riprodurre ha per oggetto la
moltiplicazione in copie diretta o indiretta,
temporanea 0 permanente, in tutto o in parte
dell’opera, in qualunque modo o forma, come la
copiatura a mano, la stampa, la litografia, la
incisione, la fotografia, la fonografia, la
cinematografia ed ogni atro procedimento di
riproduzione.

ART. 13

*k*

1. Il diritto esclusivo di riprodurre ha per oggetto la moltiplicazione in
copie diretta o indiretta, temporanea 0 permanente, in tutto o in parte
dell’opera, in qualunque modo o forma. [...]

* k%

(Diritto di riproduzione dell’opera)

1. 1l diritto esclusivo di riproduzione ha per oggetto la duplicazione o la
moltiplicazione in copie diretta o indiretta, temporanea o permanente, in
tutto o in parte dell’opera, in qualunque modo o forma, e con ogni
procedimento tecnologico di riproduzione.

2. E’ considerata altresi riproduzione qualsiasi registrazione di opere
dell’ingegno in formato digitale su supporto elettronico o la trasposizione
da formato analogico a formato digitale o viceversa.



ART. 14 ART. 14

Il diritto esclusivo di trascrivere ha per oggetto I'uso

dei mezzi atti a trasformare |'opera orae in opera

scritta o riprodotta con uno dei mezzi indicati

nell’articol o precedente. Il diritto esclusivo di trascrivere ha per oggetto I’uso dei mezzi atti a
trasformare 1’opera orale in opera scritta o riprodotta con uno dei mezzi
indicati nell’articolo precedente o viceversa.

(Diritto di trascrizione dell’opera)



ART. 15

[2] II diritto esclusivo di eseguire, rappresentare o
recitare in pubblico ha per oggetto la esecuzione, la
rappresentazione o la recitazione, comunque
effettuate, sia gratuitamente che a pagamento,
dell'opera musicale, dell'opera drammatica,
dell’opera cinematografica, di qualsias atra opera
di pubblico spettacolo e dell'operaorae.

[2] Non & considerata pubblica la esecuzione,
rappresentazione o recitazione dell'opera entro la
cerchia ordinaria della famiglia, del convitto, della
scuola o dell'istituto di ricovero, purché non
effettuata a scopo di lucro.

ART. 15
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1. 1l diritto esclusivo di eseguire, rappresentare o recitare in pubblico, ha
per oggetto la esecuzione, la rappresentazione o la recitazione, comunque
effettuate dal vive e con qualsiasi tecnologia, Sia gratuitamente che a
pagamento, dell’opera musicale, dell’opera drammatica, dell’opera
cinematografica ed audiovisiva o di qualsiasi altra opera di pubblico
spettacolo.

2. Non e considerata pubblica la esecuzione, rappresentazione,
recitazione dell’opera in ambito domestico o nel corso di festeggiamenti
di carattere privato di scuole e di istituti di ricovero, sempre che non
vengano effettuate con vantaggio economico o commerciale diretto o
indiretto.

3. Sono altresi libere le presentazioni al pubblico di opere protette
effettuate gratuitamente nei locali di una biblioteca per finalita di
valorizzazione e di promozione del patrimonio culturale, previa
comunicazione dell’iniziativa agli aventi diritto(o alla SIAE).

Fededk

1. Il diritto esclusivo di eseguire, rappresentare o recitare in pubblico ha
per oggetto, la esecuzione, la rappresentazione o la recitazione,
comunque effettuate, sia gratuitamente che a pagamento, dell'opera
musicale, dell'opera drammatica, dell'opera cinematografica, di qualsiasi
altra opera di pubblico spettacolo e dell'opera orale.

2. Non & considerata pubblica la esecuzione, rappresentazione o
recitazione dell'opera entro la cerchia ordinaria della famiglia, del
convitto, della scuola o dell'istituto di ricovero, purché non effettuata a
scopo di lucro.

3. Non ¢ altresi considerata pubblica I'esecuzione, rappresentazione o
recitazione dell'opera nell'ambito normale dei centri sociali o degli
istituti di assistenza, formalmente istituiti, nonché delle associazioni
di volontariato, purché destinata ai soli soci ed invitati e sempre che
non venga effettuata a scopo di lucro.

4. Sono altresi libere le presentazioni al pubblico di opere protette
effettuate gratuitamente nei locali di una biblioteca per finalita di
valorizzazione e di promozione del patrimonio culturale, previa
comunicazione dell’iniziativa agli aventi diritto(o alla STAE).

Fededk



si propone I’unificazione art. 15 co.1 con art. 16.

*kk

1. 1l diritto esclusivo di eseguire, rappresentare o recitare in pubblico, ha
per oggetto la esecuzione, la rappresentazione o la recitazione, comunque
effettuate dal vivo e con qualsiasi tecnologia, sia gratuitamente che a
pagamento, dell’opera musicale, dell’opera drammatica, dell’opera
cinematografica ed audiovisiva o di qualsiasi altra opera di pubblico
spettacolo.

2. Non e considerata pubblica la esecuzione, rappresentazione,
recitazione dell’opera in ambito domestico o nel corso di festeggiamenti
di carattere privato di scuole e di istituti di ricovero, sempre che non
vengano effettuate con vantaggio economico o commerciale diretto o
indiretto



ART. 15-BIS

1. Adli autori spetta un compenso ridotto quando
I'esecuzione, rappresentazione 0  recitazione
dell’opera avvengono nella sede dei centri o degli
istituti di assistenza, formalmente istituiti nonché
delle associazioni di volontariato, purché destinate
ai soli soci ed invitati e sempre che non vengano
effettuate a scopo di lucro. In mancanza di accordi
tra la Societa italiana degli autori ed editori
(S.ILA.E.) e le associazioni di categoria interessate,
la misura del compenso sara determinata con
decreto del Presidente del Consiglio dei Ministri, da
emanare sentito il Ministro dell'interno.

2. Con decreto del Presidente del Consiglio dei
Ministri da emanare ai sensi dell'articolo 17, comma
3, della legge 23 agosto 1988, n. 400, sentite le
competenti Commissioni parlamentari, sono stabiliti
i criteri e le modalita per l'individuazione delle
circostanze soggettive ed oggettive che devono dar
luogo alla applicazione della disposizione di cui al
primo periodo del comma 1. In particolare occorre
prescrivere:

a) l'accertamento dell'iscrizione da almeno due
anni dei soggetti ivi indicati ai registri istituiti
dall'articolo 6 della legge 11 agosto 1991, n. 266;

b) le modalita per Il'identificazione della sede dei
soggetti e per l'accertamento della quantita dei soci
ed invitati, da contenere in un numero limitato e
predeterminato;

¢) che la condizione di socio sia conseguita in
forma documentabile e con largo anticipo rispetto
alla data della manifestazione di spettacolo;

d) la verifica che la manifestazione di spettacolo
avvenga esclusivamente a titolo gratuito da parte
degli artisti, interpreti o esecutori, ed a soli fini di
solidarietd  nell'esplicazione  di  finalita di
volontariato ().

ART. 15-BIS



ART. 16

1. Il diritto esclusvo di comunicazione &
pubblico su filo o senza filo dell’opera ha per
oggetto | fmpiego di uno dei mezzi di diffusione a
distanza, quali il telegrafo, il telefono, la radio, la
televisione ed altri mezzi analoghi e comprende la
comunicazione al pubblico via satellite e la
ritrasmissione via cavo, nonché le comunicazioni al
pubblico codificate con condizioni particolari di
accesso ; comprende altresi la messa a disposizione
del pubblico dell’opera in maniera che ciascuno
possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti
individualmente.

2. 1l diritto di cui al comma 1 non si esaurisce con
alcun atto di comunicazione al pubblico, ivi
compresi gli atti di messa a disposizione del
pubblico..

ART. 16

1. Il diritto esclusivo di comunicazione al pubblico su filo o senza filo
dell Bpera ha per oggetto | fmpiego di uno dei mezzi di trasmissione e
diffusione a distanza, quali il telegrafo, il telefono, la radiodiffusione
sonora e televisiva ed ogni rete di comunicazione elettronica od altri
mezzi analoghi, e comprende la comunicazione al pubblico via satellite e
la ritrasmissione via cavo su qualunque protocollo di trasmissione
effettuata, nonché quella codificata con condizioni di accesso particolari;
comprende altresi messa disposizione del pubblico dell Bpera in maniera
che ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti
individualmente.

2. 1l diritto di cui al comma 1 non si esaurisce con alcun atto di
comunicazione al pubblico, ivi compresi gli atti di messa a disposizione
del pubblico.

3. Non costituisce esercizio del diritto esclusivo di comunicazione al
pubblico ’inserimento, nei repertori e nei cataloghi delle biblioteche
accessibili tramite rete pubblica, di elementi paratestuali o di parti
non essenziali dell’opera, purché effettuato nell’ambito dell’attivita
di valorizzazione al solo scopo di migliorarne la descrizione e la
segnalazione.

*kKk

1. Il diritto esclusivo di comunicazione al pubblico dell’opera ha per
oggetto ’impiego di qualsiasi mezzo tecnologico di diffusione dei
contenuti a distanza o di telecomunicazione, ad accesso libero o
condizionato, ad opera degli utenti o mediante sistemi interattivi,
compresa la radio, la televisione in forma analogica o digitale e
comprende la comunicazione al pubblico via satellite e Ila
ritrasmissione via cavo, nonché le comunicazioni al pubblico
codificate con particolari condizioni di accesso;

2. Il diritto di cui al comma precedente non si esaurisce con alcun atto di
comunicazione al pubblico, ivi compresi gli atti di messa a disposizione
del pubblico.

3. Non costituisce esercizio del diritto esclusivo di comunicazione al
pubblico I’inserimento, nei repertori e nei cataloghi delle biblioteche
accessibili tramite rete pubblica, di elementi paratestuali o di parti
non essenziali dell’opera, purché effettuatonell’ambito dell’attivita di
valorizzazione al solo scopo di migliorarne la descrizione e la
segnalazione.

Hedk

(Diritto di diffusione e distribuzione a distanza delle opere protette)

1.1l diritto esclusivo di comunicazione al pubblico dell’opera ha per
oggetto I'impiego di qualsiasi mezzo tecnologico di diffusione dei
contenuti a distanza o di telecomunicazione o di utilizzazioni di opere
protette in reti telematiche,ad accesso libero o condizionato ad opera
degli utenti o mediante sistemi interattivi, compresa la radio [e] la
televisione in forma analogica o digitale e comprende la comunicazione
al pubblico via satellite e la ritrasmissione via cavo, nonché le
comunicazioni al pubblico codificate con particolari condizioni di
accesso;

2.11 diritto di cui al comma precedente non si esaurisce con alcun atto di
comunicazione al pubblico, ivi compresi gli atti di messa a disposizione
del pubblico.






ART. 16-bis

1. Aifini dellapresente legge s intende per:

a) satellite: qualsias satellite operante su bande di

frequenza che, a norma della legidazione sulle
telecomunicazioni, sono riservate ala trasmissione
di segnai destinati alla ricezione diretta del
pubblico o riservati alla comunicazione individuale
privata purché la ricezione di questa avvenga in
condizioni comparabili a quelle applicabili alla
ricezione da parte del pubblico;

b) comunicazione al pubblico via satellite: I'atto di
inserire sotto il controllo e la responsabilita
dell'organismo di radiodiffusione operante sul
territorio nazionale i segnali portatori di programmi
destinati ad essere ricevuti dal pubblico in una
sequenza ininterrotta di comunicazione diretta al
satellite e poi a terra. Qualora i segnali portatori di
programmi siano diffusi in forma codificata, vi ¢
comunicazione al pubblico via satellite a condizione
che i mezzi per la decodificazione della trasmissione
siano messi a disposizione del pubblico a cura
dell'organismo di radiodiffusione stesso o di terzi
con il suo consenso. Qualora la comunicazione al
pubblico via satellite abbia luogo nel territorio di
uno Stato non comunitario nel quale non esista il
livello di protezione che per il detto sistema di
comunicazione al pubblico stabilisce la presente

legge:

1) se i segnali ascendenti portatori di programmi
sono trasmessi al satellite da una stazione situata nel
territorio nazionale, la comunicazione al pubblico
via satellite si considera avvenuta in Italia. | diritti
riconosciuti dalla presente legge, relativi alla
radiodiffusione via satellite, sono esercitati nei
confronti del soggetto che gestisce la stazione;

2) se i segnali ascendenti sono trasmessi da una

stazione non situata in uno Stato membro
dell'Unione europea, ma la comunicazione al
pubblico via satellite avviene su incarico di un
organismo di radiodiffusione situato in Italia, la
comunicazione al pubblico si considera avvenuta
nel territorio nazionale purché [I'organismo di
radiodiffusione vi abbia la sua sede principale. |
diritti stabiliti dalla presente legge, relativi alla
radiodiffusione via satellite, sono esercitati nei
confronti del soggetto che gestisce l'organismo di
radiodiffusione;

¢) ritrasmissione via cavo: la ritrasmissione
simultanea, invariata ed integrale, per il tramite di
un sistema di ridistribuzione via cavo o su frequenze
molto elevate, destinata al pubblico, di un'emissione
primaria radiofonica o televisiva comunque diffusa,
proveniente da un altro Stato membro dell'Unione
europea e destinata alla ricezione del pubblico.






ART. 17

1. Il diritto esclusivo di distribuzione ha per
0ggetto la messa in commercio o in circolazione, o
comunque a disposizione del pubblico, con qualsiasi
mezzo ed a qualsiasi titolo, dell’originale dell’opera
0 degli esemplari di essa e comprende, altresi, il
diritto esclusivo di introdurre nel territorio degli
Stati della Comunita europea, a fini di
distribuzione, le riproduzioni fatte negli Stati
extracomunitari.

2. 1l diritto di distribuzione dell’originale o di
copie dell’opera non si esaurisce nella Comunita
europea se non nel caso in cui la prima vendita o il
primo atto di trasferimento della proprieta nella
Comunita sia effettuato dal titolare del diritto o con
il suo consenso.

3. Quanto disposto dal comma 2 non si applica alla
messa a disposizione del pubblico di opere in modo
che ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel
momento scelti individualmente, anche nel caso in
cui sia consentita la realizzazione di copie
dell’opera.

4. Ai fini dell’esaurimento di cui al comma 2 non
costituisce esercizio del diritto esclusivo di
distribuzione la consegna gratuita di esemplari delle
opere, effettuata o consentita dal titolare a fini
promozionali ovvero a fini di insegnamento o di
ricerca scientifica.

ART. 17

1. 1l diritto esclusivo di distribuzione ha per oggetto la messa in
commercio o in circolazione, o comunque a disposizione del pubblico,
con qualsiasi mezzo ed a qualsiasi titolo e con qualsiasi procedimento
tecnologico, dell’originale dell’opera o degli esemplari di essa e
comprende, il diritto esclusivo di introdurre nel territorio degli Stati della
Comunita europea, a fini di distribuzione, le riproduzioni fatte negli Stati
che non fanno parte dell’Unione Europea.

2. 1l diritto di distribuzione dell’originale o di copie dell’opera non si
esaurisce nella Comunita [via: europea] se non nel caso in cui la prima
vendita o il primo atto di trasferimento della proprieta nella Comunita sia
effettuato dal titolare del diritto o con il suo consenso.

3. Quanto disposto dal comma precedente non si applica alla messa a
disposizione del pubblico di opere in modo che ciascuno possa avervi
accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, anche nel caso
sia consentita la realizzazione di copie dell’opera.

4. Ai fini dell’esaurimento del diritto di distribuzione non costituisce
esercizio del diritto esclusivo la consegna gratuita di esemplari delle
opere a fini promozionali ovvero a fini di insegnamento o di ricerca
scientifica.
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1.1l diritto esclusivo di distribuzione ha per oggetto la messa in
commercio o in circolazione, o comunque a disposizione del pubblico,
con qualsiasi mezzo ed a qualsiasi titolo e in qualsiasi forma di
sfruttamento multimediale , dell’originale dell’opera o degli esemplari di
essa e comprende, il diritto esclusivo di introdurre nel territorio degli
Stati della Comunita europea, a fini di distribuzione, le riproduzioni fatte
negli Stati che non fanno parte dell’Unione Europea.

2. 1l diritto di distribuzione dell’originale o di copie dell’opera non si
esaurisce nella Comunita se non nel caso in cui la prima vendita o il
primo atto di trasferimento della proprieta nella Comunita sia effettuato
dal titolare del diritto o con il suo consenso.

3. Quanto disposto dal comma precedente non si applica alla messa a
disposizione del pubblico di opere in modo che ciascuno possa avervi
accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, anche nel caso
sia consentita la realizzazione di copie dell’opera.

4. Ai fini dell’esaurimento del diritto di distribuzione non costituisce
esercizio del diritto esclusivo la consegna gratuita di esemplari delle
opere a fini promozionali ovvero a fini di insegnamento o di ricerca
scientifica.



ART. 18

[2] 1l diritto esclusivo di tradurre ha per oggetto la
traduzione dell’opera in altra lingua o diaetto. Il
diritto esclusivo di elaborare comprende tutte le
forme di modificazione, di €elaborazione e di
trasformazione dell’opera previste nell'articol o 4.

[2] L'autore ha altresi il diritto esclusivo di
pubblicare le sue opere in raccolta.

[3] Ha infine il diritto esclusivo di introdurre
nell'opera qualsiasi modificazione.

ART. 18

ek

Nuovo secondo comma

Qualora, entro cinque anni dalla prima pubblicazione dell’opera,
I’autore non si sia avvalso del diritto di cui al primo comma, I’opera
potra essere liberamente tradotta in altra lingua o dialetto in cui gia
non sia stata tradotta dall’autore, salvi il suo diritto morale e il suo
diritto ad un equo compenso, da determinarsi ai sensi dell’art. 22 del
regolamento.
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1. 1l diritto esclusivo di elaborare comprende tutte le forme di
modificazione, di elaborazione e di trasformazione o di adattamento
dell’opera previste dalla presente codice. Il diritto esclusivo di
tradurre ha per oggetto la traduzione dell’opera in altra lingua o
dialetto.

2. Quale esercizio del diritto di elaborazione I’autore ha diritto di
pubblicare I’opera anche in raccolta e di introdurvi qualsiasi
modificazione.



ART. 18-bis

1. 1l diritto esclusivo di noleggiare ha per oggetto la
cessione in uso degli originali, di copie o di supporti
di opere, tutelate dal diritto d'autore, fatta per un
periodo limitato di tempo ed a fini del
conseguimento di un beneficio economico o
commerciae diretto o indiretto.

2. Il diritto esclusivo di dare in prestito ha per
oggetto la cessione in uso degli originali, di copie o
di supporti di opere, tutelate dal diritto d'autore,
fatta daistituzioni aperte al pubblico, per un periodo
di tempo limitato, a fini divers da quelli di cui a
comma 1.

3. L'autore ha il potere esclusivo di autorizzare il
noleggio ol prestito da parte di terzi.

4. | suddetti diritti e poteri non s esauriscono con la
vendita o con la distribuzione in qualsiasi forma
degli originali, di copie o di supporti delle opere.

5. L’autore, anche in caso di cessione del diritto di
noleggio ad un produttore di fonogrammi o di opere
cinematografiche o audiovisive o sequenze di
immagini in movimento, conserva il diritto di
ottenere un'equa remunerazione per il noleggio da
questi a sua volta concluso con terzi. Ogni patto
contrario & nullo. In difetto di accordo da
concludersi tra le categorie interessate quali
individuate dall'articolo 16, primo comma, del
regolamento, detto compenso & stabilito con la
procedura di cui all'articolo 4 del decreto legislativo
luogotenenziale 20 luglio 1945, n. 440.

6. 1 commi da 1 a 4 non si applicano in relazione a
progetti o disegni di edifici e ad opere di arte
applicata.

ART. 18-bis

1. 1l diritto esclusivo di noleggiare ha per oggetto la cessione in uso degli
originali, di copie o di supporti di opere tutelate dal diritto d’autore, fatta
per un periodo limitato di tempo ed ai fini del conseguimento di un
beneficio economico o commerciale diretto o indiretto. Il noleggio puo
essere attuato anche con tecnologia di rete telematica.

2. Il diritto esclusivo di dare in prestito ha per oggetto la cessione in uso
degli originali, di copie o di supporti di opere, tutelate dal diritto d’autore,
fatta da istituzioni pubbliche o private, ma aperte al pubblico, per un
periodo di tempo limitato, a fini diversi da quelli di cui al comma 1.
3.L’autore ha il potere esclusivo di autorizzare il noleggio o il prestito da
parte di terzi.

4. | suddetti diritti e poteri non si esauriscono con la vendita o con la
distribuzione in qualsiasi forma degli originali, di copie o di supporti
delle opere.

5.L’autore, anche se il diritto di noleggio appartiene per legge o per
contratto ad un produttore di fonogrammi o di opere audiovisive 0
comunque ad un terzo conserva il diritto di ottenere un equo compenso
per il noleggio da questi a sua volta concluso con terzi. Ogni patto
contrario & nullo. In difetto di accordo da concludersi tra la S.i.a.e. e le
categorie interessate quali individuate dall’art. 16 primo comma del
regolamento. Detto compenso e stabilito, su istanza di una delle parti
con decreto del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali sentito il



Comitato per il Diritto d’Autore.

6.1 commi precedenti non si applicano in relazione a progetti o disegni di
edifici e ad opere di disegno industriale

* k%

(Diritti di noleggio e prestito delle opere )

1.1l diritto esclusivo di noleggiare ha per oggetto la cessione in uso degli
originali, di copie o di supporti di opere, tutelate dal diritto d’autore, fatta
per un periodo limitato di tempo ed ai fini del conseguimento di un
beneficio economico o commerciale diretto o indiretto. Il noleggio puo
essere attuato anche con tecnologia di rete telematica.

2.1l diritto esclusivo di dare in prestito ha per oggetto la cessione in uso
degli originali, di copie o di supporti di opere, tutelate dal diritto d’autore,
fatta da istituzioni pubbliche o private, ma aperte al pubblico, per un
periodo di tempo limitato, a fini diversi da quelli di cui al comma 1.

3.L’autore ha il potere esclusivo di autorizzare il noleggio o il prestito da
parte di terzi.

4.1 suddetti diritti e poteri non si esauriscono con la vendita o con la
distribuzione in qualsiasi forma degli originali, di copie o di supporti
delle opere.

5.L’autore, anche se il diritto di noleggio appartiene per legge o per
contratto ad un produttore di fonogrammi o di opere audiovisive 0
comunque ad un terzo conserva il diritto di ottenere un equo compenso
per il noleggio da questi a sua volta concluso con terzi. Ogni patto
contrario é nullo. In difetto di accordo da concludersi tra la S.i. a. e. e le
categorie interessate quali individuate dall’art. 16 primo comma del
regolamento. Detto compenso € stabilito, su istanza di una delle parti
con decreto del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali sentito il
Comitato per il Diritto d’Autore.

6.1 commi precedenti non si applicano in relazione a progetti o disegni di
edifici e ad opere di disegno industriale
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Nuovo secondo comma

Qualora, entro cinque anni dalla prima pubblicazione dell’opera,
I’autore non si sia avvalso del diritto di cui al primo comma, ’opera
potra essere liberamente tradotta in altra lingua o dialetto in cui gia
non sia stata tradotta dall’autore, salvi il suo diritto morale e il suo
diritto ad un equo compenso, da determinarsi ai sensi dell’art. 22 del
regolamento.



ART. 19

[2] I diritti esclusivi previsti dagli articoli precedenti
sono fraloro indipendenti. L’esercizio di uno di
non esclude I'esercizio esclusivo di ciascuno degli
altri diritti.

[2] Ess hanno per oggetto I'opera nel suo insieme
ed in ciascuna delle sue parti.






Sezione Il — Protezione dei diritti sull'opera a
difesa della personalita dell'autore

(Diritto morale dell'autore).
ART. 20

[1] Indipendentemente dai diritti esclusivi di
utilizzazione economica dell'opera, previsti nelle
disposizioni della sezione precedente, ed anche
dopo la cessione dei diritti stessi, I'autore conserva il
diritto di rivendicare la paternita dell'opera e di
opporsi a qualsiasi deformazione, mutilazione od
altra modificazione, ed a ogni atto a danno
dell'opera stessa, che possano essere di pregiudizio
al suo onore o alla sua reputazione (*3).

[2] Tuttavia nelle opere dell'architettura I'autore
non pud opporsi alle modificazioni che si
rendessero necessarie nel corso della realizzazione.
Del pari non potra opporsi a quelle altre
modificazioni che si rendesse necessario apportare
allopera gia realizzata. Perd, se all'opera sia
riconosciuto dalla competente autorita statale
importante carattere artistico, spetteranno all‘autore
lo studio e I'attuazione di tali modificazioni.

ART. 20
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( Diritti morali dell’autore)

1. Indipendentemente dai diritti esclusivi di utilizzazione economica
dell’opera, previsti nelle disposizioni della sezione precedente, ed anche
dopo la cessione dei diritti stessi, I’autore conserva il diritto di
rivendicare la paternita dell’opera e di opporsi a qualsiasi pubblicazione
contraria alla sua volonta o alla volonta del suo legittimo avente
causa, nonché a qualsiasi deformazione, mutilazione od altra
modificazione, ed a ogni atto a danno dell’opera stessa, ivi compresa la
distruzione che possano essere di pregiudizio al suo onore o alla sua
reputazione ed alla sua identita personale e culturale.

2. L’autore non pud opporsi alla distruzione dell’opera se questa si
rende necessaria per ragioni di sicurezza o di urbanistica.



ART. 21

[1] L’autore di un’opera anonima e pseudonima ha
sempre il diritto di rivelars e di far riconoscere in
giudizio la sua qualita di autore.

[2] Nonostante  qualunque precedente  patto
contrario, gli aventi causa dell'autore che si sia
rivelato ne dovranno indicare il nome nelle
pubblicazioni, riproduzioni, trascrizioni, esecuzioni,
rappresentazioni, recitazioni e diffusioni o in
qualsiasi altra forma di manifestazione o annuncio
al pubblico.

ART. 21

1. L'autore di un'opera anonima e pseudonima ha sempre il diritto di
rivelarsi e di far riconoscere in giudizio la sua qualita di autore.

2. Nonostante qualunque precedente patto contrario, gli aventi causa
dell'autore che si sia rivelato ne dovranno indicare il nome nelle
pubblicazioni, riproduzioni, trascrizioni, esecuzioni, rappresentazioni,
recitazioni e comunicazioni al pubblico 0 in qualsiasi altra forma di
manifestazione o annuncio al pubblico.
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La rivelazione del nome dell'autore, agli effetti degli artt. 21 e 23
della legge, deve essere comunicata agli aventi causa dell'autore a
mezzo di raccomandata con avviso di ricevimento, a meno che essa
non sia stata gia effettuata ai sensi dell'art. 28 della legge e con le
modalita stabilite nel successivo art. 2 del regolamento.
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( Diritti morali su opere anonime o pseudonime)

1. L’autore di un’opera anonima o pseudonima ha sempre il diritto di
rivelarsi e di far riconoscere in giudizio la sua qualita di autore.

2. Nonostante qualunque precedente patto contrario, gli aventi causa
dell’autore che si sia rivelato ne dovranno indicare il nome nelle
pubblicazioni, riproduzioni, trascrizioni, esecuzioni, rappresentazioni,
recitazioni e comunicazioni al pubblico 0 in qualsiasi altra forma di
manifestazione o annuncio al pubblico.



ART. 22

[1] I diritti indicati nei precedenti articoli sono
inalienabili.

[2] Tuttavia l'autore che abbia conosciute ed
accettate le modificazioni della propria opera non &
pit ammesso ad agire per impedirne I'esecuzione o
per chiederne la soppressione.

ART. 22

(Inalienabilita dei diritti morali d’autore)
1. I diritti indicati nei precedenti articoli sono inalienabili.

2. L’autore che abbia conosciute ed accettate le modificazioni della
propria opera non € pit ammesso ad agire per impedirne I’esecuzione o
per chiederne la soppressione.

3.Tuttavia nelle opere dell’architettura I’autore non puo opporsi alle
modificazioni che si rendessero necessarie nel corso della
realizzazione o a quelle altre modificazioni che si rendesse necessario
apportare all’opera gia realizzata. Tuttavia se [’opera riveste
rilevante carattere artistico, spetteranno sempre all’autore lo studio e
P’attuazione di tali modificazioni.

4. Dopo la morte dell’autore il diritto previsto dal presente articolo
puo essere fatto valere, senza limite di tempo, dal coniuge e dai figli,
e, in loro mancanza, dai genitori e dagli altri ascendenti e dai
discendenti diretti; mancando gli ascendenti ed i discendenti, dai
fratelli e dalle sorelle e dai loro discendenti.

5.L’azione, qualora essenziali e prevalenti finalita di tutela degli
interessi culturali dello Stato lo richiedano , pud altresi essere
esercitata dal pubblico ministero competente su richiesta del
Ministro per i beni e le attivita culturali,sentito il Comitato per il
diritto d’autore .



ART. 23

[1] Dopo la morte dell’autore il diritto previsto
nell'articolo 20 puo essere fatto valere, senza limite
di tempo, dal coniuge e dai figli, e, in loro
mancanza, dai genitori e dagli altri ascendenti e dai
discendenti diretti; mancando gli ascendenti ed i
discendenti, dai fratelli e dalle sorelle e dai loro
discendenti.

[2] L'azione, qualora finalita pubbliche lo esigano,
puo altresi essere esercitata dal Presidente del
Consiglio dei Ministri (%), sentita I'associazione
sindacale competente.

ART. 23

[N.B.: o da persona o ente indicati dall’autore per
disposizione testamentaria).
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(Esercizio dei diritti esclusivi )

1. I diritti esclusivi previsti dagli articoli precedenti sono fra loro
indipendenti. L’esercizio di uno di essi non esclude I’esercizio
esclusivo di ciascuno degli altri diritti.

2. I diritti di cui al comma precedente hanno per oggetto ’opera nel
suo insieme ed in ciascuna delle sue parti.



ART. 24

[2] 1l diritto di pubblicare le opere inedite spetta agli
eredi dell'autore o ai legatari delle opere stesse,
salvo che l'autore abbia espressamente vietata la
pubblicazione o I'abbia affidata ad altri.

[2] Qualora l'autore abbia fissato un termine per la
pubblicazione, le opere inedite non possono essere
pubblicate prima della sua scadenza.

[3] Quando le persone indicate nel primo comma
siano piu e vi sia tra loro dissenso, decide l'autorita
giudiziaria, sentito il pubblico ministero. E
rispettata, in ogni caso, la volonta del defunto,
quando risulti da scritto.

[4] Sono applicabili a queste opere le disposizioni
contenute nella sezione seconda del capo secondo
del titolo terzo.

ART. 24

(Diritti sulle opere inedite dopo la morte dell’autore )

1. 1l diritto di pubblicare le opere inedite spetta agli eredi dell’autore o ai
legatari delle opere stesse, salvo che I’autore abbia espressamente vietata
la pubblicazione o I’abbia affidata ad altri.

2.Qualora I’autore abbia fissato un termine per la pubblicazione, le opere
inedite non possono essere pubblicate prima della sua scadenza.

3.Quando le persone indicate nel primo comma siano piu e vi sia tra loro
dissenso, decide I’autorita giudiziaria competente, sentito il pubblico
ministero. E rispettata, in ogni caso, la volonta del defunto, quando risulti
da atto scritto.

[...]



Sezione Ill — Durata dei diritti di utilizzazione
economica dell'opera.

ART. 25

I diritti di utilizzazione economica dell'opera durano
tutta la vita dell'autore e sino al termine del
settantesimo anno solare dopo la sua morte.

ART. 25

(Decorrenza dei diritti di utilizzazione economica per le opere protette)

1. | diritti di utilizzazione economica dell’opera durano tutta la vita
dell’autore e sino al termine del settantesimo anno solare dopo la sua
morte.

2. Nelle opere di collaborazione , nonché in quelle drammatico-
musicali, coreografiche e pantomimiche, la durata dei diritti di
utilizzazione economica spettanti a ciascuno dei coautori o dei
collaboratori si determina sulla vita del coautore che muore per
ultimo

3. Nelle opere collettive e per le opere audiovisive [eliminare opere
audiovisive| la durata dei diritti di utilizzazione economica spettante
ad ogni collaboratore, si determina sulla vita di ciascuno. La durata
dei diritti di utilizzazione economica dell’opera come un tutto & di
settant’anni dalla prima pubblicazione, qualunque sia la forma nella
quale la pubblicazione é stata effettuata.



ART. 26

[1] Nelle opere indicate nell'articolo 10, nonché in
quelle  drammatico-musicali, coreografiche e
pantomimiche, la durata dei diritti di utilizzazione
economica spettanti a ciascuno dei coautori o dei
collaboratori si determina sulla vita del coautore che
muore per ultimo.

[2] Nelle opere collettive la durata dei diritti di
utilizzazione economica spettante ad ogni
collaboratore, si determina sulla vita di ciascuno. La
durata dei diritti di utilizzazione economica
dell'opera come un tutto e di settant'anni (15) dalla
prima pubblicazione, qualunque sia la forma nella
quale la pubblicazione é stata effettuata, salve le
disposizioni dell'articolo 30, per le riviste, i giornali
e le altre opere periodiche.



ART. 27

[1] Nelle opere anonime o pseudonime, fuori del
caso previsto nel capoverso dell’articolo 8, la durata
dei diritti di utilizzazione economica & di
settant'anni  a partire dalla prima pubblicazione,
qualunque sia la forma nella quale essa & stata
effettuata.

[2] Se prima della scadenza di detto termine
l'autore si e rivelato o la rivelazione é fatta dalle
persone indicate dall'articolo 23 o da persone
autorizzate dall'autore, nelle forme stabilite
dall'articolo seguente, si applica il termine di durata
determinato nell'articolo 25.

ART. 27

(Diritti di utilizzazione economica per opere anonime o pseudonime)

1. Nelle opere anonime o pseudonime, [...] la durata dei diritti di
utilizzazione economica € di settant’anni a partire dalla prima
pubblicazione, qualunque sia la forma nella quale essa ¢ stata effettuata.

2. Se prima della scadenza di detto termine I’autore si € rivelato o la
rivelazione ¢ fatta dalle persone indicate dall’articolo 24 comma 3 o da
persone autorizzate dall’autore, nelle forme stabilite dal Regolamento, si
applica il termine di durata determinato nell’articolo precedente al
comma 1.



ART. 27-bis ART. 27-bis

[La durata dei diritti di utilizzazione economica del Abrogato dal d. 1gs. 26 maggio 1997, n. 154
programma per elaboratore prevista dale

disposizioni della presente Sezione si computa, nei

rispettivi casi, a decorrere dal 1° gennaio dell’anno

successivo a quello in cui s verifica I'evento

considerato dalla norma] .



ART. 28

[1] Per acquistare il beneficio della durata normale
dei diritti esclusivi di utilizzazione economica, la
rivelazione deve essere fatta mediante denuncia
all'ufficio della proprieta letteraria scientifica ed
artistica presso la Presidenza del Consiglio dei
Ministri (14), secondo le disposizioni stabilite nel
regolamento.

[2] La denuncia di rivelazione e pubblicata nelle
forme stabilite da dette disposizioni ed ha effetto, a
partire dalla data del deposito della denuncia, di
fronte ai terzi che abbiano acquistati diritti
sull'opera come anonima o pseudonima.

ART. 28
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La rivelazione del nome, agli effetti dell'acquisto del beneficio della
durata normale dei diritti su un'opera anonima o pseudonima, ai
sensi dell'art. 28 della legge, deve essere fatta con una dichiarazione,
in doppio esemplare inviata all'ufficio della proprieta letteraria,
artistica e scientifica presso il Ministero della cultura popolare.

La dichiarazione, redatta in conformita dell'allegato modulo A, deve
essere sottoscritta dall'autore o dalle persone indicate nel primo
comma dell'art. 23 della legge o da un procuratore speciale e deve
contenere la indicazione:

a) dello pseudonimo, se fu usato;

b) del titolo dell'opera;

c) dell'editore e di chi abbia comunque resa pubblica I'opera;

d) della data di pubblicazione;

e) di ogni altro elemento atto a identificare 1'opera.

L'ufficio restituisce al dichiarante un esemplare della dichiarazione
con il visto che attesta I'avvenuta presentazione. La dichiarazione ¢
annotata nel registro pubblico generale previsto dall'art. 103 della
legge, dopoché I'opera sia stata depositata e di essa é inserita notizia
nel bollettino dell'ufficio.



ART. 29

La durata dei diritti esclusivi di utilizzazione
economica spettanti, a termini dell’articolo 11, ale
Amministrazioni dello Stato, alle Province, ai
Comuni, alle accademie, agli enti pubblici culturali
nonché agli enti privati che non perseguano scopi di
lucro, & di ventanni a partire dalla prima
pubblicazione, qualunque sia la forma nella quale la
pubblicazione & stata effettuata. Per le
comunicazioni e le memorie pubblicate dalle
accademie e dagli altri enti pubblici culturali, tale
durata € ridotta a due anni, trascorsi i quali, l'autore
riprende integralmente la libera disponibilita dei
suoi scritti.

ART. 29

1. La durata dei diritti esclusivi di utilizzazione economica spettanti, a
termini dell’art. 11, alle amministrazioni dello Stato, delle Regioni e
degli enti locali, nonché alle accademie e agli enti privati che non
perseguano fini di lucro, € di vent’anni a partire dalla prima
pubblicazione, qualunque sia la forma nella quale la pubblicazione &
effettuata e purché essa avvenga nei due anni successivi alla consegna
dell’opera. Per le comunicazioni e le memorie pubblicate dalle
accademie e dagli altri enti pubblici culturali tale durata € ridotta a due
anni; trascorsi i quali, l'autore riprende integralmente la libera
disponibilita dei suoi scritti.

2. Anche al di fuori dei casi di cui all’art. 11, chiunque ha diritto di
accesso alla documentazione culturale e scientifica prodotta
nell’ambito di attivita o progetti finanziati con fondi pubblici, e le
opere dell’ingegno pubblicate ad esito di tali attivita o progetti
possono essere liberamente comunicate, distribuite e riprodotte per
uso personale o di studio.
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2. Qualora per disposizione diretta o testamentaria da parte dell’autore o
del suo avente causa, i diritti di utilizzazione economica siano trasferiti in
tutto o in parte ad Enti culturali pubblici, Fondazioni culturali o ad
Amministrazioni dello Stato ai fini della promozione e diffusione del
patrimonio culturale in Italia e all’estero, la durata dei diritti esclusivi e di
settanta anni a partire dalla morte dell’autore. 3.1 diritti di utilizzazione
economica acquisiti dallo Stato dopo la morte dell’autore o dei suoi
aventi causa in forza dell’art.586 C.C. sono trasferiti alla Fondazione
della Siae e da questa utilizzati ai fini del sostegno, della promozione e
diffusione del patrimonio culturale in Italia e all’estero.]



ART. 30

[1] Quando le parti 0 i volumi di una stessa opera
siano pubblicati separatamente, in tempi divers, la
durata dei diritti di utilizzazione economica, che sia
fissata ad anni, decorre per ciascuna parte o per
ciascun volume dall’anno di pubblicazione. Le
frazioni di anno giovano dl’autore.

[2] Se s tratta di opera callettiva, periodica, quale
larivista o il giornale, la durata dei diritti & calcolata
egualmente a partire dalla fine di ogni anno dalla
pubblicazione dei singoli fascicoli o numeri.



ART. 31

Nelle opere pubblicate per la prima volta dopo la
morte dell’autore, che non ricadono nella previsione
dell’articolo 85-fer, la durata dei diritti esclusivi di
utilizzazione economica € di settant'anni a partire
dalla morte dell'autore.

ART. 31
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(Durata dei diritti di utilizzazione economica per opere postume)

1. Nelle opere pubblicate per la prima volta dopo la morte dell’autore, e
salva la applicabilita delle norme a tutela di opere pubblicate per la
prima volta successivamente alla estinzione dei diritti patrimoniali
d’autore ,la durata dei diritti esclusivi di utilizzazione economica & di
settant’anni a partire dalla morte dell’autore.



ART. 32

Fermo restando quanto stabilito dall’articolo 44, i
diritti di utilizzazione economica dell'opera
cinematografica o assimilata durano sino a termine
del settantessimo anno dopo la morte dell’ultima
persona sopravvissuta fra le seguenti persone: il
direttore artistico, gli autori della sceneggiatura, ivi
compreso l'autore del dialogo, e l'autore della
musica specificamente creata per essere utilizzata
nell’opera cinematografica o assimilata .

ART. 32
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(durata opere audiovisive) | Fermo restando quanto stabilito dall’articolo
44, i diritti di utilizzazione economica dell’opera cinematografica o
assimilata durano sino a termine del settantesimo anno dopo la morte
dell'ultimo autore sopravvissuto frai seguenti: il direttore artistico, gli
autori della sceneggiatura, ivi compreso |'autore del dialogo, e l'autore
della musica specificamente creata per essere utilizzata nell’opera
cinematografica o audiovisiva] .



Art. 32-bis

| diritti di utilizzazione economica dell’opera
fotografica durano sino a termine del settantesimo
anno dopo la morte dell'autore.



ART. 32-ter

| termini finali di durata dei diritti di utilizzazione
economica previsti dalle disposizioni della presente
sezione s computano, nei rispettivi casi, a decorrere
dal 1° gennaio dell’anno successivo aquelloin cui s
verifica la morte dell'autore o dtro evento
considerato dalla norma

Nuovo

Art. 32 — quater (da aggiungere)

1. I diritti di cui agli articoli 15 —bis nonché 68, comma 5 e 69, comma
1-bis sono disponibili da parte degli autori e degli aventi diritto.

2. L’autore o gli aventi diritto hanno la facolta esclusiva di disporre
liberatorie temporanee finalizzate all’esecuzione, rappresentazione,
recitazione o presentazione dell’opera nei casi previsti dall’art. 15
bis.

3. La rinuncia e le liberatorie devono essere espresse in forma scritta
e sono comunicate alla SIAE.

Art. 32 — quinquies (da aggiungere)

1. Le informazioni relative all’identita degli autori e dei titolari dei
diritti di utilizzazione economica sull’opera, nonché quelle sulla
rinuncia espressa ad esercitarli da parte degli aventi diritto, sono
pubbliche.

2. Per consentire il reperimento delle informazioni di cui al comma
precedente, ¢ istituita una banca dati pubblicamente accessibile
anche a distanza. i criteri di realizzazione, gestione e aggiornamento
della stessa sono stabiliti, sulla base di accordi con la SIAE e con le
associazioni di categoria interessate, con decreto del ministro per i
beni e le attivita culturali, in modo tale da assicurarne
I'interoperabilita con i registri di pubblicita e deposito delle opere di
cui all'art. 103 e 105 e con i maggiori sistemi nazionali e
internazionali di informazione e documentazione relativi alle opere
dell'ingegno.



Capo IV

Norme particolari a diritti di  utilizzazione
economicadi talune categorie di opere

Sezione | — Opere drammatico-musicali,
composizioni  musicali  con  parole,  opere
coreografiche e pantomimiche.

ART. 33

In difetto di particolari convenzioni tra i
collaboratori, rispetto alle opere liriche, alle
operette, ai melologhi, alle composizioni musicali
con parole, ai balli e balletti musicali, si applicano
le disposizioni dei tre successivi articoli.

ART. 34

[1] L'esercizio dei diritti di utilizzazione economica
spetta all'autore della parte musicale, salvi tra le
parti i diritti derivanti dalla comunione.

[2] Il profitto della utilizzazione economica €
ripartito in proporzione del valore del rispettivo
contributo letterario o musicale.

[3] Nelle opere liriche si considera che il valore
della parte musicale rappresenti la frazione di tre
quarti del valore complessivo dell'opera.

[4] Nelle  operette, nei  melologhi, nelle
composizioni musicali con parole, nei balli e balletti
musicali, il valore dei due contributi si considera
uguale.

[5] Ciascuno dei collaboratori ha diritto di
utilizzare separatamente e indipendentemente la
propria opera, salvo il disposto degli articoli
seguenti.



ART. 35

[1] L'autore della parte letteraria non pud disporne,
per congiungerla ad altro testo musicale, all'infuori
dei casi seguenti:

1) allorché, dopo che egli ha consegnato come
testo definitivo il manoscritto della parte letteraria al
compositore, questi non lo ponga in musica nel
termine di cinque anni, se si tratta di libretto per
opera lirica o per operetta e, nel termine di un anno,
se si tratta di ogni altra opera letteraria da mettere in
musica;

2) allorché, dopo che l'opera & stata musicata e
considerata dalle parti come pronta per essere
eseguita o rappresentata, essa non & rappresentata o
eseguita nei termini indicati nel numero precedente,
salvo i maggiori termini che possono essere stati
accordati per la esecuzione o rappresentazione ai
sensi degli articoli 139 e 141;

3) allorché, dopo una prima rappresentazione od
esecuzione, l'opera cessi di essere rappresentata od
eseguita per il periodo di dieci anni, se si tratta di
opera lirica, oratorio, poema sinfonico od operetta o
per il periodo di due anni, se si tratta di altra
composizione.

[2] Il compositore nei casi previsti ai numeri 2 e 3
puo altrimenti utilizzare la musica.

ART. 35

(Diritti di utilizzazione economica dei testi in opere musicali)

1. L’autore della parte letteraria non pud disporne, per congiungerla ad
altro testo musicale, all’infuori dei casi seguenti:

1) allorché, dopo che egli ha consegnato come testo definitivo il
manoscritto della parte letteraria al compositore, questi non lo ponga in
musica nel termine di cinque anni, se si tratta di libretto per opera lirica o
per operetta e, nel termine di un anno, se si tratta di ogni altra opera
letteraria da mettere in musica;

2) allorché, dopo che I’opera € stata musicata e considerata dalle parti
come pronta per essere eseguita o rappresentata, essa non e rappresentata
0 eseguita nei termini indicati nel numero precedente, salvo i maggiori
termini che possono essere stati accordati per la esecuzione o
rappresentazione nell’ambito di specifici contratti di edizione musicale
in conformita alle disposizioni del presente codice.

3) allorché, dopo una prima rappresentazione od esecuzione, I’opera cessi
di essere rappresentata od eseguita per il periodo di dieci anni, se si tratta
di opera lirica, oratorio, poema sinfonico od operetta o per il periodo di
due anni, se si tratta di altra composizione.

2. 1l compositore nei casi previsti ai numeri 2 e 3 puo altrimenti utilizzare
la musica.



ART. 36

[1] Nel caso previsso da n. 1 delarticolo
precedente l'autore della parte letteraria ne
riacquista la libera disponibilita, senza pregiudizio
dell'eventuale azione di danni a carico del
compositore.

[2] Nei casi previsti dai numeri 2 e 3, e senza
pregiudizio dell'azione di danni prevista nel comma
precedente, il rapporto di comunione formatosi
sull'opera gia musicata rimane fermo, ma l'opera
stessa non puo essere rappresentata od eseguita che
con il consenso di entrambi i collaboratori.

ART. 36



ART. 37

[1] Nelle opere coreografiche o pantomimiche e
nelle altre composte di musica, di parole e di danze
o di mimica, quai le riviste musicali ed opere
simili, in cui la parte musicale non ha funzione o
valore principale, l'esercizio del diritti di
utilizzazione economica, salvo patto contrario,
spetta all’autore della parte coreografica o
pantomimica, e, nelle riviste musicali, al’autore
della parte letteraria.

[2] Con le modificazioni richieste dalle norme del
comma precedente sono applicabili a queste operele
disposizioni degli articoli 35 e 36.

ART. 37

Nelle opere coreografiche o pantomimiche e nelle atre composte di
musica, di parole o di danze o di mimica, quali le riviste musicali ed
opere simili, in cui la parte musicale non ha funzione o valore principale,
I'esercizio dei diritti di utilizzazione economica, salvo—patte-contrario,
spetta all’autore della parte coreografica o pantomimica, e, nelle riviste
musicali, al’autore della parte letteraria.

Con le modificazioni richieste dalle norme del comma precedente sono
applicabili a queste opere le disposizioni degli articoli 35 e 36.
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(Diritti di utilizzazione economica per spettacoli musicali e di
intrattenimento )

1. Nelle opere coreografiche o pantomimiche e nelle dtre
composte di musica, di parole e di danze o di mimica, quali le
riviste musicali ed opere simili,0o spettacoli in cui la parte
musicale ha esclusivamente funzione di accompagnamento
scenico , I’esercizio dei diritti di utilizzazione economica, salvo
patto contrario, spetta all’autore della parte coreografica o
pantomimica, e, nelle riviste musicali o negli spettacoli di
intrattenimento , all’autore della parte letteraria.

2. [



Sezione Il — Opere collettive, riviste e giornali.

ART. 38

[1] Nell'opera collettiva, salvo patto in contrario, il
diritto di utilizzazione economica spetta all'editore
dell'opera stessa, senza pregiudizio del diritto
derivante dall'applicazione dell'articolo 7.

[2] Ai singoli collaboratori dell'opera collettiva &
riservato il diritto di utilizzare la propria opera
separatamente, con la osservanza dei patti convenuti
e, in difetto, delle norme seguenti.

ART. 38

Nell'opera collettiva, salve-patto-in—<centrario, il diritto di utilizzazione
economica spetta all'editore dell'opera stessa, senza pregiudizio del diritto
derivante dall'applicazione dell'art. 7.

Ai singoli collaboratori dell'opera collettiva e riservato il diritto di
utilizzare la propria opera separatamente, con la osservanza dei patti
convenuti e, in difetto, delle norme seguenti.



ART. 39

[1] Se un articolo & inviato alla rivista o giornale,
per essere riprodotto, da persona estranea alla
redazione del giornale o della rivista e senza
precedenti accordi contrattuali, I'autore riprende il
diritto di disporre liberamente quando non abbia
ricevuto notizia dell'accettazione nel termine di un
mese dall'invio o quando la riproduzione non
avvenga nel termine di sei mesi dalla notizia
dell'accettazione.

[2] Trattandosi di articolo fornito da un redattore, il
direttore della rivista o giornale ne puo differire la
riproduzione anche al di la dei termini indicati nel
comma precedente. Decorso pero il termine di sei
mesi dalla consegna del manoscritto, I'autore pud
utilizzare l'articolo per riprodurlo in volume o per
estratto separato, se si tratta di giornale, ed anche in
altro periodico, se si tratta di rivista.



ART. 40 ART. 40

[2] II collaboratore di opera collettiva che non sia

rivista o giornale ha diritto, salvo patto contrario,

che il suo nome figuri nella riproduzione della sua |l collaboratore di opera collettiva che non sia rivista o giornale ha

opera nelle forme d'uso. diritto, salve-patto-centrario, che il suo nome figuri nella riproduzione
della sua opera nelle forme d'uso.

[2] Nei giornali questo diritto non compete, salvo Nei giornali questo diritto non compete, salvo patto contrario, a
patto contrario, a personale della redazione. personale della redazione.



ART. 41

[1] Senza pregiudizio della applicazione della
disposizione contenuta nell’articolo 20, il direttore
del giornale ha diritto, salvo patto contrario, di
introdurre  nell’'articolo  da riprodurre quelle
modificazioni di forma che sono richieste dalla
natura e dai fini del giornale.

[2] Negli articoli da riprodursi senza indicazione
del nome dell'autore, questa facolta si estende alla
soppressione o riduzione di parti di detto articolo.

ART. 41

(Modificazioni ai contributi editoriali giornalistici)

1. Salva IPapplicazione di specifiche disposizioni dei contratti
collettivi di lavoro giornalistico il direttore del giornale ha diritto, salvo
patto contrario, di introdurre nell’articolo da riprodurre quelle
modificazioni di forma che sono richieste dalla natura e dai fini
informativi del giornale.

2. Negli articoli da riprodursi senza indicazione del nome dell’autore,
questa facolta si estende alla soppressione o riduzione di parti di detto
articolo.



ART. 42

[1] L'autore dell’articolo, o atra opera, che sia stato
riprodotto in un'opera collettiva ha diritto di
riprodurlo in estratti separati o raccolti in volume,
purché indichi I'opera collettiva dalla quale é tratto e
la data di pubblicazione.

[2] Trattandosi di articoli apparsi in riviste o
giornali, l'autore, salvo patto contrario, ha altresi il
diritto di riprodurli in altre riviste o giornali.

ART. 43

[1] L'editore o direttore della rivista o del giornale
non ha obbligo di conservare o di restituire i
manoscritti degli articoli non riprodotti, che gli
siano pervenuti senza sua richiesta.



Sezione lll — Opere cinematografiche
ART. 44

Si considerano coautori dell'opera cinematografica
l'autore del soggetto, l'autore della sceneggiatura,
l'autore della musica ed il direttore artistico.

ART. 44

Andrebbero individuati gli autori dell’’opera audiovisiva e televisiva”’con
un secondo comma dell’art.44) dal seguente tenore (peraltro ogni articolo
riferito alla cinematografia dovrebbe comprendere anche I’ opera
audiovisiva e televisiva) comprensiva del soggetto per opera audiovisiva
(c.d. format):

Si considerano coautori dell'opera filmica per fruizione non
prettamente cinematografica, nonché dell’opera di intrattenimento
televisivo, 1'autore del soggetto, I'autore della sceneggiatura, e per le
sole opere filmiche per fruizione non prettamente cinematografica
anche I'autore della musica ed il direttore artistico.

dkk

(Coautori delle opere cinematografiche ed audiovisive)

1. Si considerano coautori dell’opera cinematografica ed audiovisiva
I’autore del soggetto e della colonna musicale se create appositamente
per P'opera, I’autore della sceneggiatura e dei dialoghi, e il direttore
artistico.

Si considerano coautori dell’opera cinematografica ed audiovisiva
I’autore del soggetto, I’autore della sceneggiatura e dei dialoghi della
stessa, I’autore della colonna musicale, se creata appositamente per
P’opera, ¢ il direttore artistico.

2. Nelle opere composte da disegni animati si considerano coautori
anche gli autori dei disegni.
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€ aggiunto, in fine, il seguente periodo:

«In caso di opere cinematografiche di cartoni animati, si considera
coautore anche l'autore dei disegni».

Dopo la sezione VI del capo IV del titolo | della legge 22 aprile 1941, n.
633, e successive modificazioni, & inserita la: «Sezione VII-bis. - Opere
dell'arte del disegno "a fumetti''.



ART. 45

[1] L'esercizio dei diritti di  utilizzazione

economica dell’'opera cinematografica spetta a chi
ha organizzato la produzione dell’opera stessa, nei
limiti indicati dai successivi articoli.
[2] S presume produttore dell’'opera
cinematografica chi e indicato come tale sulla
pellicola cinematografica. Se I'opera € registrata ai
sensi del secondo comma dell'articolo 103, prevale
la presunzione stabilita nell'articolo medesimo.

ART. 45
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( Diritti di utilizzazione economica delle opere cinematografiche ed
audiovisive)

1. [...] I diritti di utilizzazione economica dell’opera cinematografica ed
audiovisive spettano a chi ha organizzato la produzione dell’opera stessa,
nei limiti indicati dai successivi articoli.

2. Si presume produttore dell’opera cinematografica ed audiovisive chi ¢
indicato come tale nell’opera stessa secondo le forme d’uso ed in
conformita con le disposizioni speciali in materia.



ART. 46

[1] L'esercizio dei diritti di  utilizzazione
economica, spettante a produttore, ha per oggetto 1o
sfruttamento cinematografico dell’'opera prodotta.

[2] Salvo patto contrario, il produttore non pud
eseguire o proiettare elaborazioni, trasformazioni o
traduzioni dell'opera prodotta senza il consenso
degli autori indicati nell'articolo 44.

[3] Gli autori della musica, delle composizioni
musicali e delle parole che accompagnano la musica
hanno diritto di percepire, direttamente da coloro
che proiettano pubblicamente I'opera, un compenso
separato per la proiezione. Il compenso é stabilito,
in difetto di accordo fra le parti, secondo le norme
del regolamento.

[4] Gli autori del soggetto e della sceneggiatura e il
direttore artistico, qualora non vengano retribuiti
mediante una percentuale sulle proiezioni pubbliche
dell'opera cinematografica, hanno diritto, salvo
patto contrario, quando gli incassi abbiano
raggiunto una cifra da stabilirsi contrattualmente col
produttore, a ricevere un ulteriore compenso, le cui
forme e la cui entita saranno stabilite con accordi da
concludersi tra le categorie interessate.

ART. 46

1. L'esercizio dei diritti di utilizzazione economica, spettante al
produttore cinematografico o audiovisivo ha per oggetto lo sfruttamento
dei diritti economici derivanti dalla trasmissione con qualsiasi
tecnologia e dalla proiezione cinematografica dell'opera prodotta o
dalla vendita o noleggio dei suoi videogrammi e da ogni forma di
sfruttamento, anche multimediale, dei supporti che ne riproducono
anche in parte il contenuto.

2. Salvo patto contrario, il produttore non pud eseguire o proiettare
elaborazioni, trasformazioni o traduzioni dell'opera prodotta senza il
consenso degli autori indicati nell'art. 44.

3. Gli autori delle composizioni musicali e delle parole che
accompagnano la musica nella colonna sonora dell’opera
cinematografica ed audiovisiva hanno diritto di percepire direttamente
da coloro che proiettano pubblicamente I'opera, o la diffondono nelle
forme previste dalla presente legge, un equo compenso determinato
forfetariamente anche in considerazione dello sfruttamento
multimediale delle opere prodotte. 1| compenso ¢ stabilito, in difetto di
accordo fra le parti, secondo il disposto dell’art. 15 bis della presente
legge.

4. Gli autori del soggetto e della sceneggiatura e il direttore artistico,
qualora non vengano retribuiti mediante una percentuale sulle proiezioni
dell'opera nelle pubbliche sale o delle vendite e dei noleggi dei
videogrammi nei quali sia riprodotta I’opera, con qualsiasi
tecnologia, per la distribuzione, hanno diritto, salvo patto contrario
quando gli incassi abbiano raggiunto una cifra da stabilirsi
contrattualmente col produttore, a ricevere un ulteriore compenso, le cui
forme e la cui entita saranno stabilite con accordi da concludersi tra le
categorie interessate ed in mancanza di accordi con le modalita di cui
al precedente comma.
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(Diritti del produttore cinematografico ed audiovisivo )

1. [...] I diritti di utilizzazione economica, spettanti al produttore, hanno
per oggetto lo sfruttamento dei diritti economici derivanti dalla
trasmissione televisiva o dalle proiezioni cinematografiche dell’opera
prodotta o dalla vendita o noleggio dei suoi videogrammi e da ogni
forma di sfruttamento multimediale [con qualunque tecnologia] dei
supporti che ne riproducono anche in parte il contenuto.

2. Salvo patto contrario, il produttore non pud eseguire o proiettare
elaborazioni, trasformazioni o traduzioni dell’opera prodotta senza il
consenso degli autori indicati nel presente articolo .

3. Gli autori delle composizioni musicali utilizzate nella colonna
sonora dell’opera cinematografica ed audiovisiva, hanno diritto di
percepire, direttamente da coloro che proiettano pubblicamente I’opera o
la diffondono nelle forme previste dal presente codice , un equo
compenso determinato forfetariamente anche in considerazione dello
sfruttamento multimediale delle opere prodotte. Il compenso ¢
stabilito, in difetto di accordo fra le parti e su istanza di una delle
parti.

4. Gli autori del soggetto e della sceneggiatura e il direttore artistico,
qualora non vengano retribuiti mediante una percentuale sulle proiezioni
[...] dell’opera nelle pubbliche sale o delle vendite e dei noleggi dei
videogrammi nei quali siano riprodotte per la distribuzione , hanno
diritto, salvo patto contrario, quando gli incassi abbiano raggiunto una
cifra da stabilirsi contrattualmente col produttore, a ricevere un ulteriore



compenso, le cui forme e la cui entita saranno stabilite con accordi da
concludersi tra le categorie interessate ed in mancanza di accordi con le
modalita di cui al precedente comma.
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abrogazione



ART. 46-bis

1. Fermo restando quanto stabilito dall’articolo 46,

in caso di cessione del diritto di diffusione al
produttore, spetta agli autori di  opere

cinematografiche e assimilate un equo compenso
(1) a carico degli organismi di emissione per
ciascuna utilizzazione delle opere stesse a mezzo
della comunicazione a pubblico via etere, via cavo
eviasatdlite.

2. Per  ciascuna  utilizzazione  di opere
cinematografiche e assimilate diversa da quella
prevista nel comma 1 e nell’articolo 18-bis, comma
5, agli autori delle opere stesse spetta un equo
compenso (22) a carico di coloro che esercitano i
diritti di sfruttamento per ogni distinta utilizzazione
economica.

3. Per ciascuna  utilizzazione  di opere
cinematografiche ed assimilate espresse
originariamente in lingua straniera spetta, altresi, un
equo compenso (21) agli autori delle elaborazioni
costituenti traduzione o adattamento della versione
in lingua italiana dei dialoghi.

4. Ciascun compenso tra quelli previsti dai commi
1, 2 e 3 non é rinunciabile e, in difetto di accordo da
concludersi tra le categorie interessate quali
individuate dall'articolo 16, primo comma, del
regolamento, € stabilito con la procedura di cui
all'articolo 4 del decreto legislativo luogotenenziale
20 luglio 1945, n. 440 (%2).

ART. 46-bis
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1. Fermo restando quanto stabilito dall'articolo 46, in caso di cessione del
diritto di diffusione al produttore, spetta agli autori di opere
cinematografiche e assimilate un equo compenso a carico degli organismi
di emissione per ciascuna utilizzazione delle opere stesse a mezzo della
comunicazione al pubblico via etere, via cavo e via satellite.

2. Per ciascuna utilizzazione di opere cinematografiche e assimilate
diversa da quella prevista nel comma 1 e nell'articolo 18-bis, comma 5,
agli autori delle opere stesse spetta un equo compenso a carico di coloro
che esercitano i diritti di sfruttamento per ogni distinta utilizzazione
economica.

3. Per ciascuna utilizzazione di opere cinematografiche ed assimilate
espresse originariamente in lingua straniera spetta, altresi, un equo
compenso agli autori delle elaborazioni costituenti traduzione ovvero
adattamento della versione in lingua italiana dei dialoghi.

4. Ciascun compenso tra quelli previsti dai commi 1, 2 e 3 non ¢
rinunciabile e, in difetto di accordo da concludersi tra le categorie
interessate quali individuate dall'articolo 16, primo comma, del
regolamento, ¢ stabilito con la procedura di cui all'articolo 4 del decreto
legislativo luogotenenziale 20 luglio 1945, n. 440.

dkk



1. Fermo restando quanto previsto dal precedente articolo, anche se il
diritto di diffusione appartiene per legge o per contratto ad un
produttore o comunque ad un terzo, Spetta agli autori di opere
cinematografiche ed audiovisive un equo compenso a carico degli
organismi di emissione per ciascuna utilizzazione delle opere stesse a
mezzo della comunicazione a pubblico con qualsiasi tecnologia.

2. Per ciascuna utilizzazione di opere cinematografiche ed audiovisive
diversa da quelle del comma 1 e diversa da quelle dell’art. 18-bis, comma
5, agli autori delle opere stesse spetta un equo compenso a carico di
coloro che esercitano i diritti di sfruttamento per ogni distinta
utilizzazione economica.

3. Per ciascuna utilizzazione di opere cinematografiche ed audiovisive
doppiate o sottotitolate in altra lingua rispetto a quella originale
spetta un equo compenso agli autori dei testi di doppiaggio o della
predisposizione di sottotitoli.

4. Ciascun compenso tra quelli previsti dal presente codice non ¢
rinunciabile e, in difetto di accordo da concludersi tra le categorie
interessate quali individuate dal presente articolo ¢ fissato con decreto
del Ministro per i Beni e le Attivita Culturali sentito il Comitato per
il Diritto d’Autore. Ogni patto contrario e nullo.
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(Equo compenso per gli autori di opere cinematografiche ed
audiovisive)

1. Fermo restando quanto previsto dal precedente articolo anche se il
diritto di diffusione appartiene per legge o per contratto ad un
produttore o comunque ad un terzo, spetta agli autori di opere
cinematografiche ed audiovisive, un equo compenso a carico degli
organismi di emissione per ciascuna utilizzazione delle opere stesse a
mezzo della comunicazione al pubblico con qualsiasi tecnologia.

- Per ciascuna utilizzazione di opere cinematografiche ed audiovisive
diversa da quelle del comma 1 e diversa da quelle dell’art. 22, agli
autori delle opere stesse spetta un equo compenso a carico di coloro che
esercitano i diritti di sfruttamento per ogni distinta utilizzazione
economica.

[Fermo restando quanto previsto dal precedente articolo in caso di
cessione del diritto di diffusione al produttore, spetta agli autori di
opere cinematografiche ed audiovisive, un equo compenso a carico degli
organismi di emissione per ciascuna utilizzazione delle opere stesse a
mezzo della comunicazione al pubblico con qualsiasi tecnologia]***

3. Per ciascuna utilizzazione di opere cinematografiche ed audiovisive
doppiate o sottotitolate in altra lingua rispetto a quella originale spetta
[...] un equo compenso agli autori dei testi di doppiaggio o della
predisposizione di sottotitoli. (modificato)

4. Ciascun compenso tra quelli previsti dal presente codice, in difetto di
accordo da concludersi tra le categorie interessate quali individuate
dal presente articolo ¢ fissato con decreto del Ministro per i Beni e le
Attivita Culturali sentito il Comitato per il Diritto d’Autore. Ogni
patto contrario é nullo.






ART. 47

[1] 1l produttore ha facolta di apportare alle opere
utilizzate nell'opera cinematografica le modifiche
necessarie per il loro adattamento cinematografico.
[2] L'accertamento delle necessita o meno delle
modifiche apportate o da apportarsi all'opera
cinematografica, quando manchi l'accordo tra il
produttore e uno o pitu degli autori menzionati
nell'articolo 44 della presente legge, é fatto da un
collegio di tecnici nominato dal Presidente del
Consiglio dei Ministri secondo le norme fissate dal
regolamento (%3).

[3] Gli accertamenti fatti da tale collegio hanno
carattere definitivo.

ART. 47

ke

1 . Il produttore ha facolta di apportare alle opere utilizzate nell’opera
cinematografica ed audiovisiva le modifiche necessarie per il loro
adattamento cinematografico, audiovisivo o multimediale.

2. L accertamento delle necessita 0 meno delle modifiche apportate o da
apportarsi all’opera cinematografica ed audiovisiva, quando manchi
I’accordo tra il produttore e uno o piu degli autori menzionati nell’art. 44
della presente legge é effettuato, su domanda di una delle parti, da un
collegio arbitrale nominato dal Ministro peri beni e le attivita
culturali su designazione del Comitato per il diritto d’autore.
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(Modificazioni ai contributi creativi necessarie per I’adattamento
cinematografico televisivo o multimediale )

1 . 1l produttore ha facolta di apportare alle opere utilizzate nell’opera
cinematografica ed audiovisiva le modifiche necessarie per il loro
adattamento cinematografico, televisivo o multimediale .L’accertamento
delle necessita 0 meno delle modifiche apportate o da apportarsi all’opera
cinematografica ed audiovisiva, quando manchi I’accordo tra il
produttore e uno o piu degli autori menzionati nell’art. 47 é effettuato ,su
domanda di una delle parti, da un collegio arbitrale nominato dal
Ministro peri beni e le attivita culturali su designazione del Comitato
per il diritto d’autore.



ART. 48

Gli autori dell'opera cinematografica hanno diritto
che i loro nomi, con la indicazione della loro qualita
professionale e del loro contributo nell'opera, siano
menzionati nella proiezione della pellicola
cinematografica.

ART. 48

(Diritti  dei coautori all’indicazione nei titoli dell’opera
cinematografica ed audiovisiva)

1. Gli autori dell’opera cinematografica ed audiovisiva hanno diritto che
i loro nomi, con la indicazione della loro qualita professionale e del loro
contributo nell’opera, siano menzionati mnei titoli finali [oppure:
eliminare “finali”] dell’ opera audiovisiva e sui supporti che la
riproducono .



ART. 49

Gli autori delle parti letterarie o musicali dell’'opera
cinematografica possono riprodurle o comungue
utilizzarle separatamente, purché non ne risulti
pregiudizio ai diritti di utilizzazione il cui esercizio
spetta al produttore.

ART. 49

(diritti di utilizzazione separata degli autori delle parti letterarie o
musicali dell’opera cinematografiche ed audiovisiva)
1. Salvo patto contrario gli autori delle parti letterarie o musicali
dell’opera cinematografica ed audiovisiva possono riprodurle o
comunque utilizzarle separatamente, purché non ne risulti pregiudizio ai
diritti di utilizzazione il cui esercizio spetta al produttore.



ART. 50

Se il produttore non porta a compimento I'opera
cinematografica nel termine di tre anni dal giorno
della consegna della parte letteraria 0 musicale, o
non fa proiettare I'opera compiuta entro i tre anni
dal compimento, gli autori di dette parti hanno
diritto di disporre liberamente dell’'opera stessa.

ART. 50

Se il produttore non porta a compimento I’opera cinematografica ed
audiovisiva nel termine di tre anni dal giorno della consegna della parte
letteraria 0 musicale, 0 non pubblica con una qualsiasi tecnologia
I’opera compiuta entro i tre anni dal compimento, gli autori di dette parti
hanno diritto di disporre liberamente dell’opera stessa.
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(Libera disponibilita dei diritti degli autori in caso di mancata
realizzazione dell’opera cinematografica ed audiovisiva)

1. Se il produttore non porta a compimento I’opera cinematografica ed
audiovisiva nel termine di tre anni dal giorno della consegna della parte
letteraria 0 musicale, o non pubblica con una qualsiasi tecnologia
I’opera compiuta entro i tre anni dal compimento, gli autori di dette parti

hanno diritto di disporre liberamente dell’opera stessa.
*kx



Sezione IV — Opere radiodiffuse.
Opere radio e tele diffuse

*kx

ART. 51 ART. 51

In ragione della natura e dei fini della
radiodiffusione, come servizio riservato allo Stato,
che lo esercita direttamente o per mezzo di
concessioni, il diritto esclusivo di radiodiffusione,
direttamente o con qualsiasi mezzo intermediario, &

. . . *kx
regolato dalle norme particolari seguenti.

soppressione artt. da 51 a 57 (escluso art. 55).
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Il diritto esclusivo di

radiodiffusione e telediffusione

spettante

all’autore a norma dell’art. 16 € regolato dalle norme particolari seguenti.



ART. 52

[1] L'ente esercenteil servizio della radiodiffusione
ha la facolta di eseguire la radiodiffusione di opere
dell'ingegno dai teatri, dalle sale di concerto e da
ogni altro luogo pubblico, alle condizioni e nei
limiti indicati nel presente articolo e nei seguenti.

[2] | proprietari, gli impresari e quanti concorrono
allo spettacolo sono tenuti a permettere gli impianti
e le prove tecniche necessarie per preparare la
radiodiffusione.

[3] E necessario il consenso dell'autore, per
radiodiffondere le opere nuove e le prime
rappresentazioni stagionali delle opere non nuove.
[4] Non & considerata nuova l'opera teatrale
rappresentata pubblicamente in tre diversi teatri, o
altro luogo pubblico.

ART. 52

(Diritti sulle opere trasmesse )

1. 11 diritto di radiodiffusione dal vivo o con trasmissione registrata
spettante all’autore, ¢ un diritto esclusivo se la radiodiffusione
avviene dai locali degli organismi di radiodiffusione; & diritto a
compenso negli altri casi.

2. | proprietari, gli impresari e quanti concorrono allo spettacolo sono
tenuti a permettere gli impianti e le prove tecniche necessarie per
preparare la radiodiffusione in conformita alle buone norme e
metodologie tecniche di registrazione ,trasmissione e ricezione dei
segnali visivi e sonori a tutela dei diritti d’autore e dei diritti
connessi.

3. E necessario il consenso dell’autore per trasmettere le opere nuove e
cioé quelle che siano state rappresentate pubblicamente solo tre volte,
le prime rappresentazioni stagionali delle opere inedite o qualsiasi
programma o serie di trasmissioni che formi oggetto di elaborazione
o espressione creativa in conformita alle disposizioni del presente
codice.

4. Il nome dell’autore e dei titolari dei diritti connessi ed il titolo
dell’opera devono essere radiodiffusi o menzionati nei titoli finali
dell’ opera trasmessa [eliminare “finali”].
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ART. 53

[1] Nelle stagioni di rappresentazioni o di concerti
di durata non inferiore a due mesi, il diritto dell’ente
indicato nel precedente articolo pud essere
esercitato per le rappresentazioni una volta la
settimana e per i concerti ogni cinque o frazione di
cinque concerti.

[2] Per durata della stagione teatrale o di concerto
s'intende quella risultante dai manifesti o dai
programmi pubblicati prima dell'inizio della
stagione.

ART. 53
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ART. 53 Idem



ART. 54

[1] L'accertamento della conformita delle
radiodiffusioni alle buone norme tecniche, & di
esclusiva spettanza degli organi dello Stato preposti
alla vigilanza delle radiodiffusioni, con i poteri
stabiliti dall'articolo 2, capoverso, della L. 14
giugno 1928, n. 1352 e dell'articolo 2 del R.D.L. 3
febbraio 1936, n. 654, convertito nella L. 4 giugno
1936, n. 1552.

[2] 1l nome dell'autore ed il titolo dell'opera devono
essere radiodiffusi contemporaneamente all'opera.

ART. 54
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1. L'accertamento della conformita delle radio e tele diffusioni alle
buone norme tecniche, anche a salvaguardia dei diritti d’autore e
connessi, avviene secondo la normativa vigente da parte delle
autorita a cio preposte.

2. 1l nome dell'autore e dei titolari dei diritti connessi nonché il titolo
dell'opera devono essere indicati all’atto della radio o tele diffusione
contemporaneamente all'opera.



ART. 55

1. Senza pregiudizio dei diritti dell’autore sulla
radiodiffusione della sua opera, l'ente esercente &
autorizzato a registrare su disco o o su altro
supporto l'opera stessa, al fine della sua
radiodiffusione differita per necessita orarie o
tecniche, purché la registrazione suddetta sia, dopo
l'uso, distrutta o resa inservibile.

2. E’ consentita la conservazione in archivi ufficiali
delle registrazioni di cui al comma 1 che abbiano un
eccezionale  carattere documentario, senza
possibilita di ulteriore utilizzazione a fini economici
0 commerciali salva, per quest’ultima,
I’autorizzazione dell’autore dell’opera e dei titolari
dei diritti connessi.

ART. 55
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La radiodiffusione differita di un'opera registrata a termini dell'art.
55 della legge, deve intendersi consentita per un periodo di quindici
giorni, decorrenti, nel caso di recitazione, rappresentazione od
esecuzione pubblica, dalla data in cui essa abbia avuto luogo, o nel
caso di recitazione, rappresentazione od esecuzione effettuata negli
studi dell'ente esercente, dalla prima radiodiffusione.

Per quanto riguarda le trasmissioni di propaganda dirette all'estero
il termine predetto ¢ di tre mesi.

Nei suddetti periodi di quindici giorni e di tre mesi la radiodiffusione
differita puo effettuarsi anche piu volte per una medesima
registrazione, sempre che sussistano necessita orarie o tecniche, ai
termini dell'art. 55 della legge.

L'ente esercente, comunicando agli organi competenti i programmi
delle opere radiodiffuse, ai fini del controllo del numero delle
radiodiffusioni differite, specifichera quali di dette radiodiffusioni
debbano considerarsi differite.
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(Registrazioni di opere trasmesse )

1. Senza pregiudizio dei titolari dei diritti d’autore e dei diritti connessi
agli organismi di radiodiffusione & consentita la registrazione effimera su
disco o su altro supporto di un’opera, al fine della sua radiodiffusione per
necessita orarie o di qualita tecnica , sempre che la registrazione effimera
non sia destinata a ulteriore diffusione esterna in violazione delle
disposizioni sui diritti dei titolari previste dal presente codice .

2. E’ consentita la conservazione in archivi delle registrazioni per
esigenze di documentazione sulle trasmissioni in conformita alle vigenti
disposizioni speciali che regolano il sistema radiotelevisivo pubblico e
privato e la tutela dei dati personali , senza possibilita di ulteriore
utilizzazione a fini economici o commerciali



ART. 56

[1] L'autore dell’opera radiodiffusa, ai termini degli
articoli precedenti, ha il diritto di ottenere dall’ente
esercente il servizio della radiodiffusione il
pagamento di un compenso da liquidarsi, nel caso di
disaccordo trale parti, dall'autorita giudiziaria.

[2] La domanda non pu0 essere promossa dinanzi
l'autorita giudiziaria prima che sia esperito il
tentativo di conciliazione nei modi e nelle forme che
saranno stabiliti nel regolamento.

ART. 56
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L'autore dell'opera radio o tele diffusa ...

Se ne propone il mantenimento per le ragioni sopra indicate.
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(Diritti degli autori delle opere trasmesse)

1. L’autore dell’opera trasmessa , ai termini degli articoli precedenti, ha
il diritto di ottenere dall’ente esercente il servizio della radiodiffusione il
pagamento di un equo compenso da liquidarsi, nel caso di disaccordo tra
le parti, dall’autorita giudiziaria.

2. La domanda non pud essere promossa dinanzi I’autorita giudiziaria
prima che sia esperito un tentativo di conciliazione davanti al Comitato
per il diritto d’autore..



ART. 57

[1] 1l compenso ¢ liquidato in base al numero delle
trasmissioni.

[2] Il regolamento determina i criteri per stabilire il
numero e le modalita delle trasmissioni differite o
ripetute.

ART. 57
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Si propone di eliminare I’articolo
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(Equo compenso per gli autori delle opere trasmesse)

1. L’equo compenso spettante agli autori delle opere trasmesse &
liquidato in base al numero delle trasmissioni e sulla base di criteri di
adeguatezza che tengono conto dei dati oggettivi sulla programmazione
effettuata e sulle fasce di ascolto disponibili presso registri 0 in possesso
degli organismi istituzionali preposti alla vigilanza e al controllo del
sistema radiotelevisivo ,del numero e delle modalita delle trasmissioni
differite o ripetute ove espressamente risultante. In mancanza di accordo
tra le parti I'importo dell’equo compenso € determinato dal Comitato per
il diritto. d’autore su richiesta di una delle interessate .



ART. 58

Per I'esecuzione in pubblici esercizi, a mezzo di
apparecchi  radioriceventi  sonori, muniti  di
altoparlante, di opere radiodiffuse, & dovuto
all'autore un equo compenso, che e determinato
periodicamente d'accordo fra la Societa italiana
degli autori ed editori (S.I.A.E.) e la rappresentanza
della associazione sindacale competente.

ART. 58

Per l'esecuzione in pubblici esercizi non specificamente destinati
all’ascolto o alla visione dell’opera , a mezzo di apparecchi
radioriceventi sonori, muniti di altoparlante, di opere radio o tele diffuse,
¢ dovuto all'autore un equo compenso, che & determinato periodicamente
d'accordo fra la Societa italiana degli autori ed editori (S.I.A.E.) e la
rappresentanza della associazione sindacale competente.
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(Equo compenso in caso di diffusione pubblica in esercizi commerciali)
1. Per I’esecuzione in esercizi commerciali , a mezzo di apparecchi
video e audioriceventi, muniti di altoparlante, di opere
radiotele(?)diffuse o registrate, ¢ dovuto all’autore un equo compenso,
che & determinato periodicamente d’accordo fra la Societa italiana degli
autori ed editori (S.I.LA.E.) e la rappresentanza della associazione
sindacale competente o in difetto ,con Decreto del Ministero per i Beni
e le Attivita Culturali sentito il Comitato per il diritto d’autore che
tiene conto ,nella relativa determinazione, del carattere e dell’ambito
delle attivita specificamente interessate.



ART. 59

La radiodiffusione delle opere dellingegno dai
locali dell'ente esercente il servizio della
radiodiffusione € sottoposta al consenso dell'autore
a norma delle disposizioni contenute nel capo terzo
di questo titolo; ad essa non sono applicabili le
disposizioni degli articoli precedenti, salvo quelle
dell'articolo 55.

ART. 59



ART. 60
Qualora la Presidenza del Consiglio dei Ministri

lo

disponga, l'ente esercente effettua trasmissioni

specidi di  propaganda culturale ed artistica

destinate all’estero, contro pagamento di
compenso daliquidarsi atermini del regolamento.

un

ART. 60
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Qualora la Presidenza del Consiglio dei Ministri 1o disponga, I'ente
esercente effettua trasmissioni speciali-di-propaganda di natura culturale
ed artistica destinate all’estero, contro pagamento di un compenso da
liquidarsi atermini del regolamento.

Se ne propone il mantenimento, salva la modifica lessicale sopra
indicata



SezioneV — Opere registrate su supporti

ART. 61

1. L'autore ha il diritto esclusivo, ai sensi delle
disposizioni contenute nella sezione prima del capo
terzo di questo titolo:
a) di adattare e di registrare l'opera sopra su
qualunque supporto riproduttore di suoni, di voci o
di immagini, qualunque sia la tecnologia utilizzata;
b) di riprodurre, di distribuire, di noleggiare, di
dare in prestito, gli esemplari dell'opera cosi adattata
0 registrata;

c¢) di eseguire pubblicamente
I’opera al pubblico mediante
qualunque supporto.
2 La cessione del diritto di riproduzione o del
diritto di distribuzione non comprende, salvo patto
contrario, la cessione del diritto di esecuzione
pubblica o di comunicazione al pubblico.
3 Per quanto riguarda la radiodiffusione, il diritto di
autore resta regolato dalle norme contenute nella
precedente sezione.

e di comunicare
I'impiego di

ART. 61

(Diritti dell’autore sulle opere registrate)

1. L’autore ha il diritto esclusivo, ai sensi delle disposizioni contenute nel
capo terzo di questo titolo:

1) di adattare e di registrare I’opera sopra su qualunque supporto
riproduttore di suoni, di voci o di immagini, qualunque sia la tecnologia
utilizzata;

2) di riprodurre, di distribuire, di noleggiare, di dare in prestito, gli
esemplari dell’opera cosi adattata o registrata;

3)di eseguire pubblicamente e di comunicare I’opera al pubblico
mediante I’impiego di qualunque supporto.

2. La cessione del diritto di riproduzione o del diritto di distribuzione non
comprende, salvo patto contrario, la cessione del diritto di esecuzione
pubblica o di comunicazione al pubblico.

3. Per quanto riguarda la radiodiffusione e la diffusione pubblica, il
diritto di autore resta regolato dalle norme contenute nelle precedenti
disposizioni .



ART. 62

1. | supporti fonografici nei quai l'opera
dell'ingegno e riprodotta, non possono essere messi
in commercio se non portino stabilmente apposte le
indicazioni seguenti:

a) titolo dell'opera riprodotta;

b) nome dell'autore;

c) nome dell'artista interprete od esecutore. |
complessi orchestrali o corali sono indicati col
nome d'uso;

d) data della fabbricazione.

ART. 62
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1. | supporti analogici e digitali nei quali I’opera dell’ingegno &
riprodotta, non possono essere distribuiti se non portino adeguatamente e
stabilmente le indicazioni seguenti:

1) titolo dell’opera riprodotta;

2) nome dell’autore;

3) nome dell’artista interprete od esecutore. Il complesso musicale,
orchestrale o corale € indicato col nome d’uso;

4) data della fabbricazione.
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(Indicazioni identificative dei supporti riproducenti opere protette)

1. | supporti analogici e digitali nei quali I’opera dell’ingegno &
riprodotta, non possono essere distribuiti se non portino adeguatamente
e stabilmente le indicazioni seguenti:

1)titolo dell’opera riprodotta;

2) nome dell’autore;

3) nome dell’artista interprete od esecutore. Il complesso musicale
,orchestrale o corale ¢ indicato col nome d’uso;

4) data della fabbricazione.



ART. 63 ART. 63

1. | supporti devono essere fabbricati od utilizzati in  (Fabbricazione ed utilizzazione dei supporti)

modo che venga rispettato il diritto morale 1. | supporti devono essere fabbricati od utilizzati in modo che venga
dell’autore, ai termini degli articoli 20 e 21 di questa rispettato il diritto morale dell’autore, in conformita alle disposizioni
legge. del presente codice.

2. Si considerano lecite le modificazioni dell'opera 2. Si considerano lecite le modificazioni dell’opera richieste dalle
richieste dalle necessita tecniche della registrazione. necessita tecniche della registrazione.



ART. 64

La concessione in uso a case editrici fonografiche
nazionali delle matrici dei dischi della Discoteca di
Stato, per trarne dischi da diffondere mediante
vendita sia in Itaia che al'estero, a termini
dell’articolo 5 della legge 2 febbraio 1939, n. 467,
contenente norme per il riordinamento della
Discoteca di Stato, allorché siano registrate opere
tutelate, e sottoposta al pagamento dei diritti di
autore, secondo le norme contenute nel
regolamento.

ART. 64

*k*k

Articolo da abrogare



Sezione VI — Programmi per elaboratore

ART. 64-bis

1. Fatte salve le disposizioni dei successivi articoli
64-ter € 64-quater, i diritti esclusivi conferiti dalla
presente legge sui programmi per elaboratore
comprendono il diritto di effettuare o autorizzare:

a) la riproduzione, permanente o temporanea,
totale o parziale, del programma per elaboratore con
qualsiasi mezzo o in qualsiasi forma. Nella misura
in cui operazioni quali il caricamento, la
visualizzazione, l'esecuzione, la trasmissione o la
memorizzazione del programma per elaboratore
richiedano una riproduzione, anche tali operazioni
sono soggette all'autorizzazione del titolare dei
diritti;

b) la traduzione, I'adattamento, la trasformazione e
ogni altra modificazione del programma per
elaboratore, nonché la riproduzione dell'opera che
ne risulti, senza pregiudizio dei diritti di chi
modifica il programma;

¢) qualsiasi forma di distribuzione al pubblico,
compresa la locazione, del programma per
elaboratore originale o di copie dello stesso. La
prima vendita di una copia del programma nella
Comunita Economica Europea da parte del titolare
dei diritti, o con il suo consenso, esaurisce il diritto
di distribuzione di detta copia all'interno della
Comunita, ad eccezione del diritto di controllare
I'ulteriore locazione del programma o di una copia
dello stesso.

ART. 64-bis

(Diritti sui programmi per elaboratore)

1. La pubblicazione del programma deve includere quella del
programma sorgente,

2. Fatte salve le eccezioni previste dai successivi commi [...], i diritti
esclusivi conferiti dal presente codice sui programmi per elaboratore
comprendono il diritto di effettuare o autorizzare:

a) la riproduzione, permanente o temporanea, totale o parziale, del
programma per elaboratore con qualsiasi mezzo o in qualsiasi forma.
Nella misura in cui operazioni quali il caricamento, la visualizzazione,
I’esecuzione, la trasmissione o la memorizzazione del programma per
elaboratore richiedano una riproduzione, anche tali operazioni sono
soggette all’autorizzazione del titolare dei diritti;

b) la traduzione, I’adattamento, la trasformazione e ogni altra
modificazione del programma per elaboratore, nonché la riproduzione
dell’opera che ne risulti, senza pregiudizio dei diritti di chi modifica il
programma;

¢) qualsiasi forma di distribuzione al pubblico, compresa la locazione, del
programma per elaboratore originale o di copie dello stesso. La prima
vendita di una copia del programma nella Comunita Economica Europea
da parte del titolare dei diritti, o con il suo consenso, esaurisce il diritto di
distribuzione di detta copia all’interno della Comunita, ad eccezione del
diritto di controllare I"ulteriore locazione del programma o di una copia
dello stesso.



ART. 64-ter

1. Salvo patto contrario, non sono soggette
all'autorizzazione del titolare dei diritti le attivita
indicate nell'articolo 64-bis, lettere a) e b), allorché
tali attivita sono necessarie per l'uso del programma
per elaboratore conformemente alla sua destinazione
da parte del legittimo acquirente, inclusa la
correzione degli errori.

2. Non puo essere impedito per contratto, a chi ha il
diritto di usare una copia del programma per
elaboratore di effettuare una copia di riserva del
programma, qualora tale copia sia necessaria per
I'uso.

3. Chi ha il diritto di usare una copia del
programma  per  elaboratore  pud,  senza
l'autorizzazione del titolare dei diritti, osservare,
studiare o sottoporre a prova il funzionamento del
programma, allo scopo di determinare le idee ed i
principi su cui € basato ogni elemento del
programma stesso, qualora egli compia tali atti
durante operazioni di caricamento, visualizzazione,
esecuzione, trasmissione o memorizzazione del
programma che egli ha il diritto di eseguire. Le
clausole contrattuali pattuite in violazione del
presente comma e del comma 2 sono nulle (29) (°0).

ART. 64-ter

1. Salvo patto contrario, non sono soggette all'autorizzazione del titolare
dei diritti le attivita indicate nell'articolo 64-bis, lettere a) e b), allorché
tali attivita sono necessarie per l'uso del programma per elaboratore
conformemente alla sua destinazione da parte del legittimo acquirente,
inclusa la correzione degli errori.

2. Non puo essere impedito per contratto, a chi ha il diritto di usare una
copia del programma per elaboratore di effettuare una copia di riserva del
programma e una copia del programma per uso privato.

3. Chi ha il diritto di usare una copia del programma per elaboratore pud,
senza l'autorizzazione del titolare dei diritti, osservare, studiare o
sottoporre a prova il funzionamento del programma, allo scopo di
determinare le idee ed i principi su cui € basato ogni elemento del
programma stesso, qualora egli compia tali atti durante operazioni di
caricamento, visualizzazione, esecuzione, trasmissione 0 memorizzazione
del programma che egli ha il diritto di eseguire. Le clausole contrattuali
pattuite in violazione del presente comma e del comma 2 sono nulle.

4. Le misure tecnologiche di protezione che impediscano I’esercizio
dei diritti devono essere agevolmente rimuovibili dal legittimo
acquirente.
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. i1 diei i
Chiungue pud, senza l'autorizzazione del titolare dei diritti, osservare,
studiare o sottoporre a prova il funzionamento del programma, allo scopo
di determinare le idee ed i principi su cui € basato ogni elemento del
programma stesso —guatora—egh-compia—tali-atti-durante—operazioni—di
del-programma—che—egh-—ha—H-diritto—di—eseguire. Qualora per I’esatta
individuazione delle idee ed i principi su cui & basato ogni elemento del
programma stesso sia necessario disporre del codice in forma sorgente
del programma, il titolare dei diritti deve consentire I’accesso a detto
codice. Le clausole contrattuali pattuite in violazione del presente comma
e del comma 2 sono nulle.

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEER
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(Attivita di adattamento tecnico consentite sui programmi informatici )

1. Salvo patto contrario, non sono soggette all’autorizzazione del titolare
dei diritti le attivita indicate nel comma precedente , lettere a) e b),
allorché tali attivita sono necessarie per I’'uso del programma per
elaboratore conformemente alla sua destinazione da parte del legittimo
acquirente, inclusa la correzione degli errori o per renderlo compatibile
funzionalmente con il proprio sistema o dispositivo informatico
utilizzato.

2. Non puo essere impedito per contratto, a chi ha il diritto di usare una
copia del programma per elaboratore di effettuare una copia di riserva del
programma, qualora tale copia sia necessaria per I’uso .

3. Chi ha il diritto di usare una copia del programma per elaboratore puo,
senza I’autorizzazione del titolare dei diritti, osservare, studiare o
sottoporre a prova il funzionamento del programma, allo scopo di
determinare le idee ed i principi su cui & basato ogni elemento del
programma stesso, qualora egli compia tali atti durante operazioni di
caricamento, visualizzazione, esecuzione, trasmissione 0 memorizzazione
del programma che egli ha il diritto di eseguire. Le clausole contrattuali
pattuite in violazione del presente articolo sono nulle



ART. 64-quater

1. L'autorizzazione del titolare dei diritti non e
richiesta qualora la riproduzione del codice del
programma di elaboratore e la traduzione della sua
forma ai sensi dell'articolo 64-bis, lettere a) e b),
compiute al fine di modificare la forma del codice,
siano indispensabili per ottenere le informazioni
necessarie per conseguire l'interoperabilita, con altri
programmi, di un programma per elaboratore creato
autonomamente purché siano soddisfatte le seguenti
condizioni:

a) le predette attivita siano eseguite dal
licenziatario o da altri che abbia il diritto di usare
una copia del programma oppure, per loro conto, da
chi & autorizzato a tal fine;

b) le informazioni necessarie per conseguire
l'interoperabilita non siano gia facilmente e
rapidamente accessibili ai soggetti indicati alla
lettera a);

¢) le predette attivita siano limitate alle parti del
programma originale necessarie per conseguire
I'interoperabilita.

2. Le disposizioni di cui al comma 1 non
consentono che le informazioni ottenute in virtd
della loro applicazione:

a) siano utilizzate a fini diversi dal conseguimento
dell'interoperabilita  del programma  creato
autonomamente;

b) siano comunicate a terzi, fatta salva la necessita
di consentire I'interoperabilita del programma creato
autonomamente;

¢) siano utilizzate per lo sviluppo, la produzione o
la commercializzazione di un programma per
elaboratore sostanzialmente simile nella sua forma
espressiva, 0 per ogni altra attivita che violi il diritto
di autore.

3. Le clausole contrattuali pattuite in violazione dei
commi 1 e 2 sono nulle (°1).

4. Conformemente alla Convenzione di Berna sulla
tutela delle opere letterarie ed artistiche ratificata e
resa esecutiva con legge 20 giugno 1978, n. 399, le
disposizioni del presente articolo non possono
essere interpretate in modo da consentire che la loro
applicazione arrechi indebitamente pregiudizio agli
interessi legittimi del titolare dei diritti o sia in
conflitto con il normale sfruttamento del
programma.

ART. 64-quater
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1. L'autorizzazione del titolare dei diritti non € richiesta qualora la
riproduzione del codice del programma di elaboratore e la traduzione
della sua forma ai sensi dell'articolo 64-bis, lettere a) e b), compiute al
fine di modificare la forma del codice, siano indispensabili per ottenere le
informazioni necessarie per conseguire l'interoperabilita, con altri
programmi, di un programma per elaboratore creato autonomamente
purché siano soddisfatte le seguenti condizioni:

a) le predette attivita siano eseguite dal licenziatario o da altri che abbia
il diritto di usare una copia del programma oppure, per loro conto, da chi
€ autorizzato a tal fine;

b) le informazioni necessarie per conseguire I'interoperabilita non siano
gia facilmente e rapidamente accessibili ai soggetti indicati alla lettera a);

c) le predette attivita siano limitate alle parti del programma originale
necessarie per conseguire l'interoperabilita.
1-bis. Le misure tecnologiche di protezione che impediscano
Pesercizio dei diritti devono essere agevolmente rimuovibili dal
legittimo acquirente.
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(Interventi essenziali all’interoperabilita del programma informatico
consentiti)

1. L’autorizzazione del titolare dei diritti non e richiesta qualora la
riproduzione del codice del programma di elaboratore e la traduzione
della sua forma ai sensi del precedente articolo comma 1 lettere a) e b),
compiute al fine di modificare la forma del codice, siano indispensabili
per ottenere le informazioni necessarie per conseguire I’interoperabilita
ivi incluse le informazioni relative al programma sorgente, con altri
programmi, di un programma per elaboratore creato autonomamente
purché siano soddisfatte le seguenti condizioni:

a) le predette attivita siano eseguite dal licenziatario o da altri che abbia il
diritto di usare una copia del programma oppure, per loro conto, da chi &
autorizzato a tal fine;

b) le informazioni necessarie per conseguire I’interoperabilita non siano
gia facilmente e rapidamente accessibili ai soggetti indicati alla lettera a);
c) le predette attivita siano limitate alle parti del programma originale
necessarie per conseguire I’interoperabilita.

2. Le disposizioni di cui al comma 1 non consentono che le informazioni
ottenute in virtu della loro applicazione:

a) siano utilizzate a fini diversi dal conseguimento dell’interoperabilita
del programma creato autonomamente;

b) siano comunicate a terzi, fatta salva la necessita di consentire
I’interoperabilita del programma creato autonomamente;

c) siano utilizzate per lo sviluppo, la produzione o la
commercializzazione di un programma per elaboratore sostanzialmente
simile nella sua forma espressiva, 0 per ogni altra attivita che violi il
diritto di autore.

3. Le disposizioni del presente articolo non possono essere
interpretate in modo da consentire che la loro applicazione arrechi
pregiudizio ingiustificato ai legittimi interessi del titolare dei diritti o
sia in conflitto con il normale sfruttamento del programma



Sezione VIl — Banche di dati

ART. 64-quinquies

1. L'autore di una banca di dati ha il diritto
esclusivo di eseguire o autorizzare:

a) la riproduzione permanente o0 temporanea,
totale o parziale, con qualsiasi mezzo e in qualsiasi
forma;

b) la traduzione, I'adattamento,
disposizione e ogni altra modifica;
¢) qualsiasi forma di distribuzione al pubblico
dell'originale o di copie della banca di dati; la prima
vendita di una copia nel territorio dell'Unione
europea da parte del titolare del diritto o con il suo
consenso esaurisce il diritto di controllare,
all'interno dell'Unione stessa, le vendite successive
della copia;

d) qualsiasi  presentazione, dimostrazione o0
comunicazione in pubblico, ivi compresa la
trasmissione effettuata con qualsiasi mezzo e in
qualsiasi forma;

e) qualsiasi riproduzione, distribuzione,
comunicazione, presentazione o dimostrazione in
pubblico dei risultati delle operazioni di cui alla
lettera b).

una diversa

ART. 64-quinquies

(Diritti dell’autore di una banca di dati)

1. L’autore di una banca di dati ha il diritto esclusivo di effettuare 0
autorizzare:

a) la riproduzione permanente o temporanea, totale o parziale, con
qualsiasi mezzo e in qualsiasi forma;

b) la traduzione, I’adattamento, una diversa disposizione e ogni altra
modifica;

c) qualsiasi forma di distribuzione al pubblico dell’originale o di copie
della banca di dati; la prima vendita di una copia nel territorio
dell’Unione europea da parte del titolare del diritto o con il suo consenso
esaurisce il diritto di controllare, all’interno dell’Unione stessa, le vendite
successive della copia;

d) qualsiasi presentazione, dimostrazione o comunicazione al pubblico,
ivi compresa la trasmissione effettuata con qualsiasi mezzo e in qualsiasi
forma;

e) qualsiasi riproduzione, distribuzione, comunicazione, presentazione o
dimostrazione in pubblico dei risultati delle operazioni di cui alla lettera
b).



ART. 64-sexies

1. Non sono soggetti all’autorizzazione di cui
dl’articolo 64-quinquies da parte del titolare del
diritto:

a) I'accesso o la consultazione della banca di dati
quando abbiano esclusivamente finalita didattiche o
di ricerca scientifica, non svolta nell'ambito di
un'impresa, purché si indichi la fonte e nei limiti di
quanto giustificato dallo scopo non commerciale
perseguito. Nell'ambito di tali attivitd di accesso e
consultazione, le eventuali operazioni di
riproduzione permanente della totalita o di parte
sostanziale del contenuto su altro supporto sono
comungue soggette all'autorizzazione del titolare del
diritto;

b) l'impiego di una banca di dati per fini di
sicurezza pubblica o per effetto di una procedura
amministrativa o giurisdizionale.

2. Non sono soggette all'autorizzazione dell'autore
le attivita indicate nell'articolo 64-quinguies poste in
essere da parte dell'utente legittimo della banca di
dati o di una sua copia, se tali attivita sono
necessarie per l'accesso al contenuto della stessa
banca di dati e per il suo normale impiego; se
I'utente legittimo ¢ autorizzato ad utilizzare solo una
parte della banca di dati, il presente comma si
applica unicamente a tale parte.

3. Le clausole contrattuali pattuite in violazione del
comma 2 sono nulle ai sensi dell'articolo 1418
codice civile.

4. Conformemente alla Convenzione di Berna per
la protezione delle opere letterarie e artistiche,
ratificata e resa esecutiva con legge 20 giugno 1978,
n. 399, le disposizioni di cui ai commi 1 e 2 non
possono essere interpretate in modo da consentire
che la loro applicazione arrechi indebitamente
pregiudizio al titolare del diritto o entri in conflitto
con il normale impiego della banca di dati.

ART. 64-sexies
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1. Non sono soggetti all'autorizzazione di cui all'articolo 64-quinquies da
parte del titolare del diritto:

a) l'accesso o la consultazione della banca di dati quando abbiano
esclusivamente finalita didattiche o di ricerca scientifica, non svolta
nell'ambito di un'impresa, purché si indichi la fonte e nei limiti di quanto
giustificato dallo scopo non commerciale perseguito. Nell'ambito di tali
attivita di accesso e consultazione, le eventuali operazioni di riproduzione
permanente della totalitd o di parte sostanziale del contenuto su altro
supporto sono comunque soggette all'autorizzazione del titolare del
diritto;

b) l'impiego di una banca di dati per fini di sicurezza pubblica o per
effetto di una procedura amministrativa o giurisdizionale.

2. Non sono soggette all'autorizzazione dell'autore le attivita indicate
nell'articolo 64-quinquies poste in essere da parte dell'utente legittimo
della banca di dati o di una sua copia, se tali attivita sono necessarie per
I'accesso al contenuto della stessa banca di dati e per il suo normale
impiego; se l'utente legittimo & autorizzato ad utilizzare solo una parte
della banca di dati, il presente comma si applica unicamente a tale parte.
3. Le clausole contrattuali pattuite in violazione del comma 2 sono nulle
ai sensi dell'articolo 1418 codice civile.

4. Le disposizioni di cui ai commi 1 e 2 non possono essere
interpretate in modo da consentire che la loro applicazione arrechi
pregiudizio ingiustificato ai legittimi interessi del titolare dei diritti o
entri in conflitto con il normale impiego della banca di dati.

5. Le misure tecnologiche di protezione che impediscano I’esercizio
dei diritti devono essere agevolmente rimuovibili dal legittimo
acquirente.



1. Non sono soggetti all’autorizzazione di cui al’articolo 64-quinquies
daparte del titolare del diritto:

a) l'accesso o la consultazione della banca di dati quando abbiano
esclusivamente finalita didattiche o di ricerca scientifica—noen—svola

n@%&eﬂ—uﬂmpresa purché si |nd|ch| la fonte &nea—hmqwuante

(Attivita di accesso e consultazione della banca dati consentite)

1. Non sono soggetti all’autorizzazione di cui all’articolo precedente da
parte del titolare del diritto:

a) l’accesso o la consultazione della banca di dati quando abbiano
esclusivamente finalita didattiche o di ricerca scientifica , non svolta
nell’ambito di un’impresa, purché si indichi la fonte e nei limiti di quanto
giustificato dallo scopo non commerciale perseguito. Nell’ambito di tali
attivita di accesso e consultazione, le eventuali operazioni di riproduzione
permanente della totalita o di parte sostanziale del contenuto su altro
supporto sono comunque soggette all’autorizzazione del titolare del
diritto;

b) I’impiego di una banca di dati per fini di sicurezza pubblica o
nell’ambito e per le finalita proprie di una procedura amministrativa o
giurisdizionale.

2. Non sono soggette all’autorizzazione dell’autore le attivita indicate nel
presente articolo [...] poste in essere da parte dell’utente legittimo della
banca di dati o di una sua copia, se tali attivita sono comunque necessarie
per I’accesso al contenuto della stessa banca di dati e per il suo normale
impiego; se I’utente legittimo € autorizzato ad utilizzare solo una parte
della banca di dati, il presente comma si applica unicamente a tale parte.
3. Le clausole contrattuali pattuite in violazione del precedente comma 2
sono nulle [...].

4. [...] Le disposizioni di cui ai commi precedenti non possono essere
interpretate in modo da consentire che la loro applicazione arrechi
pregiudizio ingiustificato ai legittimi interessi del titolare dei diritti o entri
in conflitto con il normale impiego della banca di dati.
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Nuovo Art. 64-septies.

1. Nelle opere dell'arte del disegno cosiddette '"'a fumetti' la parte
letteraria e la parte grafica sono inscindibili ed essenziali nell'azione
creativa della narrazione, e pertanto il contributo dell'autore
letterario e di quello grafico si considerano equivalenti, anche ai fini
dell'utilizzazione economica dell'opera; l'esercizio dei diritti di
utilizzazione economica, in percentuale alla vendita o nelle varie
forme di sfruttamento, spetta all'autore o ai coautori in parti uguali;
solo nella fase produttiva dell'opera stessa, in considerazione della
disparita di tempo necessario alle due parti creative per la sua
realizzazione, il compenso, a pagina o a percentuale, ''va ripartito tra
le parti in maniera proporzionale; le tavole originali sono di
proprieta degli autori grafico e letterario.

2. Qualora I'autore letterario ovvero quello grafico abbia
contribuito in via esclusiva alla caratterizzazione dei personaggi delle
opere di cui al comma 1, i diritti sui personaggi stessi competono a
tale singolo autore.

3. Nelle opere "a fumetti" di produzione seriale che necessitano



dell'apporto di collaboratori, si considerano autori o coautori titolari
della serie, con diritto di supervisione sul prodotto, lo scrittore e il
disegnatore ideatori ed iniziatori della serie stessa; i collaboratori
delle opere "a fumetti'" di produzione seriale sono autori solo della
propria produzione e proprietari in percentuale dei diritti per
quanto attiene alle ristampe o riedizioni, alle vendite all'estero o a
qualsiasi altro sfruttamento della stessa; la libera contrattazione tra
le parti stabilisce la percentuale dei diritti spettanti ai collaboratori».



Capo V
ECCEZIONI E LIMITAZIONI

SEZIONE |
REPROGRAFIA ED ALTRE ECCEZIONI E
LIMITAZIONI

ART. 65

1. Gli articoli di attualita, di carattere economico,
politico, religioso, pubblicati nelle riviste o giornali,
oppure radiodiffusi o messi a disposizione del
pubblico, e gli altri materiali dello stesso carattere
possono essere liberamente riprodotti 0 comunicati
al pubblico in altre riviste o giornali, anche
radiotelevisivi, se la riproduzione o I’utilizzazione
non € stata espressamente riservata, purché si
indichino la fonte da cui sono tratti, la data e il
nome dell dutore, se riportato.

2. La riproduzione o comunicazione al pubblico di
opere o di materiali protetti utilizzati in occasione di
avvenimenti di attualita € consentita ai fini
dell’esercizio del diritto di cronaca e nei limiti dello
scopo informativo, sempre che si indichi, salvo caso
di impossibilita, la fonte, incluso il nome
dell’autore, se riportato.

Art. 65

1. Gli articoli di attualita, di carattere economico, politico, religioso,
pubblicati nelle riviste o giornali, oppure radiodiffusi o messi a
disposizione del pubblico, e gli altri materiali dello stesso carattere
possono essere liberamente riprodotti o comunicati al pubblico in altre
riviste o giornali, anche radiotelevisivi, nonché nei siti delle pubbliche
amministrazioni di cui all’articolo 1, comma 2, del D.lgs 165/2001, dei
gestori di servizi pubblici e degli organismi di diritto pubblico, se la
riproduzione o I’utilizzazione non ¢ stata espressamente riservata, purché
si indichino la fonte da cui sono tratti, la data e il nome dell dutore, se
riportato.
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(Riproduzione di contenuti informativi o per finalita informative )

1. Gli articoli di attualita, di carattere amministrativo, economico,
politico, [...] religioso, pubblicati nelle riviste o giornali, comunque
messi a disposizione del pubblico, e gli altri materiali dello stesso
carattere possono essere liberamente riprodotti o comunicati al pubblico
in altre riviste o giornali, anche radiotelevisivi, se la riproduzione o
I’utilizzazione non & stata espressamente riservata, purché si indichino la
fonte, la data e il nome dell’autore, se riportato.

2. La riproduzione o comunicazione al pubblico di opere o di materiali
protetti utilizzati in occasione di avvenimenti di attualita & consentita ai
fini dell’esercizio del diritto di cronaca e nei limiti dello scopo
informativo, sempre che si indichi, salvo caso di impossibilita, la fonte, la
data e il nome dell’autore, se riportato.
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1. In generale, qualsiasi articolo di attualita (che sia di carattere
tecnico, scientifico, economico, politico, religioso ecc.), pubblicato su
qualsiasi media o messo a disposizione del pubblico, e gli altri
materiali dello stesso carattere possono essere liberamente riprodotti
o comunicati al pubblico, parzialmente o nella loro interezza, in
qualsiasi media, purché si indichino, salvo caso di impossibilita, la
fonte da cui sono tratti, la data e il nome dell’autore, il nome della
licenza d’uso applicata e il link ad essa (url completo) e, se si tratti di



traduzione, del traduttore, qualora tali indicazioni figurino
sull’opera riprodotta.

2. La riproduzione o comunicazione al pubblico di opere o materiali
protetti utilizzati in occasione di avvenimenti di attualita ¢ consentita
ai fini dell’esercizio del diritto di cronaca e nei limiti dello scopo
informativo, sempre che si indichino, salvo caso di impossibilita, la
fonte da cui sono tratti, la data e il nome dell’autore, il nome della
licenza d’uso applicata e il link ad essa (url completo) e, se si tratti di
traduzione, del traduttore, qualora tali indicazioni figurino
sull’opera riprodotta.

1. Tutte le riproduzioni e/o rappresentazioni di opere di pubblico
dominio i cui diritti di utilizzo economico sono di proprieta dello
Stato devono essere liberamente riproducibili dai cittadini.

2. Dall’entrata in vigore della presente legge, tutte le
rappresentazioni o riproduzioni finanziate, in toto o in parte
superiore al 40%, con soldi pubblici, di opere di pubblico dominio,
sia di proprieta dello Stato che di privati, devono essere, a loro volta,
di pubblico dominio e rese accessibili e riproducibili su richiesta di
qualsiasi cittadino. Potranno essere emessi esclusivamente bandi che
prevedano, da parte di tutti gli autori coinvolti, la cessione allo Stato
tutti i diritti di utilizzo economico.

1. Qualora si attui una conversione in formati digitali (necessaria o
prevista), i file relativi devono essere pubblicati su internet e
facilmente accessibili, in spazi di proprieta dello Stato o affidati a
servizi privati che devono impegnarsi a garantirne ’accessibilita e, in
ogni caso, segnalare prontamente all’ente affidante ’interruzione del
servizio per tempi superiori alle 48 ore.

3. Dall’entrata in vigore della presente legge, devono essere rilasciate
sotto una licenza che ne permetta almeno la riproduzione,
P’esecuzione e la modifica per fini non commerciali da parte di
qualsiasi cittadino:

1. tutte le riproduzioni e/o rappresentazioni finanziate, in toto o in
parte, da privati, di opere di pubblico dominio i cui diritti di utilizzo
economico sono di proprieta dello Stato;

2. tutte le riproduzioni e/o rappresentazioni finanziate, in parte
inferiore al 60%, con soldi pubblici, di opere di proprieta di privati.
4. In ogni caso sopracitato deve essere sempre segnalata in modo
chiaro e Vvisibile Dattribuzine della paternita dell’opera e
I’appartenenza al pubblico dominio o i termini della licenza sotto cui
P’opera ¢ rilasciata.

5. Dall’attuazione dei precedenti articoli non devono derivare nuovi
o maggiori oneri a carico della finanza pubblica.



ART. 66

1. | discorsi sopra argomenti di interesse politico
od amministrativo, tenuti in pubbliche assemblee o
comungue in pubblico, nonché gli estratti di
conferenze aperte al pubblico possono essere
liberamente riprodotti o comunicati al pubblico, nei
limiti giustificati dallo scopo informativo, nelle
riviste o nei giornali, anche radiotelevisivi o
telematici, purché si indichino la fonte, il nome
dell'autore e la data e luogo in cui il discorso fu
tenuto.

ART. 66

(Libera riproduzione di discorsi in pubblico)

1.1 discorsi in pubblico di interesse politico od amministrativo, [...]
nonché gli estratti di conferenze aperte al pubblico possono essere [...]
riprodotti [...] anche per estratto in qualsiasi forma editoriale o
comunicati al pubblico, nei limiti giustificati dello scopo informativo,
indicando la fonte, il nome dell’autore, la data e luogo dell’evento.



ART. 67

Opere o brani di opere possono essere riprodotti a
fini di pubblica sicurezza, nelle procedure
parlamentari, giudiziarie od amministrative, purché
si indichino la fonte e, ove possibile il nome
dell'autore.

ART. 67

(nuovo)

(Garanzie per I’'utente di programmi per elaboratore )

1. L’utente ha diritto di poter ottenere, senza ulteriori spese, gli
aggiornamenti (upgrade) al programma per elaboratore indispensabili al
funzionamento del programma medesimo ,sulla base dell’evoluzione dei
sistemi informativi, o le informazioni tecniche che risultino essenziali a
garantire la sicurezza dei dati personali ovvero dei documenti informatici
elaborati mediante utilizzazione lecita del programma medesimo o che
garantiscano la agevole conversione dei dati elaborati in modo tale da
salvaguardare il risultato delle proprie autonome elaborazioni creative.
oppure

(Libera riproduzione nell’ambito di attivita istituzionali)

1. Opere o brani di opere possono essere riprodotti a fini istituzionali
nelle attivita parlamentari ,regionali o locali e per le funzioni
giudiziarie od amministrative , purché si indichino la fonte e, ove
possibile il nome dell’autore.



ART. 68

1 E libera la riproduzione di singole opere o brani di
opere per uso personale dei lettori, fatta a mano o
con mezzi di riproduzione non idonei a spaccio o
diffusione dell'opera nel pubblico.

2 E libera la fotocopia di opere esistenti nelle
biblioteche accessibili al pubblico o in quelle
scolastiche, nei musei pubblici o negli archivi
pubblici, effettuata dai predetti organismi per i
propri servizi, senza alcun vantaggio economico o
commerciale diretto ed indiretto.

3. Fermo restando il divieto di riproduzione di
spartiti e partiture musicali, & consentita, nei limiti
del quindici per cento di ciascun volume o fascicolo
di periodico, escluse le pagine di pubblicita, la
riproduzione per uso personale di opere dell'ingegno
effettuata mediante fotocopia, xerocopia 0 sistema
analogo.

4. | responsabili dei punti o centri di riproduzione, i
quali utilizzino nel proprio ambito o mettano a
disposizione di terzi, anche gratuitamente,
apparecchi per fotocopia, xerocopia 0 analogo
sistema di riproduzione, devono corrispondere un
compenso agli autori ed agli editori delle opere
dell'ingegno pubblicate per le stampe che mediante
tali apparecchi wvengono riprodotte per gli usi
previsti nel comma 3. La misura di detto compenso
e le modalita per la riscossione e la ripartizione sono
determinate secondo i criteri posti all'art. 181-zer
della presente legge. Salvo diverso accordo tra la
SIAE e le associazioni delle categorie interessate,
tale compenso non puo essere inferiore per ciascuna
pagina riprodotta al prezzo medio a pagina rilevato
annualmente dall'lSTAT per i libri.

5. Le riproduzioni per uso personale delle opere
esistenti nelle biblioteche pubbliche, fatte all'interno
delle stesse con i mezzi di cui al comma 3, possono
essere effettuate liberamente, nei limiti stabiliti dal
medesimo comma 3, con corresponsione di un
compenso in forma forfettaria a favore degli aventi
diritto, di cui al comma 2 dell'art. 181-fer,
determinato ai sensi del secondo periodo del comma
1 del medesimo art. 181-fer. Tale compenso &
versato direttamente ogni anno dalle biblioteche, nei
limiti degli introiti riscossi per il servizio, senza
oneri aggiuntivi a carico del bilancio dello Stato o
degli enti dai quali le biblioteche dipendono. I limiti
di cui al comma 3 non si applicano alle opere fuori
dai cataloghi editoriali e rare in quanto di difficile
reperibilita sul mercato.

6. E’ vietato lo spaccio al pubblico delle copie di cui
ai commi precedenti e, in genere, ogni utilizzazione
in concorrenza con i diritti di utilizzazione
economica spettante all’autore.

ART. 68

1. E' libera la riproduzione di singole opere o brani di opere per uso
personale dei lettori, fatta a mano o con mezzi di riproduzione non idonei
a spaccio o diffusione dell'opera nel pubblico.

2. E libera la riproduzione, con qualsiasi mezzo e per un numero pari
a un massimo di tre copie, di opere esistenti nelle biblioteche
accessibili al pubblico, negli istituti di istruzione, nei musei pubblici o
negli archivi pubblici, nelle discoteche e cineteche dello Stato e degli
enti pubblici, effettuata dai predetti organismi per i propri servizi, senza
alcun vantaggio economico o commerciale diretto ed indiretto.

3. Fermo restando il divieto di riproduzione di spartiti sciolti, €
consentita nei limiti del quindici percento dell’opera complessiva, la
riproduzione per uso personale di opere dell’ingegno effettuata su carta
o supporto simile, mediante uso di qualsiasi tipo di tecnica
fotografica o di altro procedimento avente effetti analoghi, a
condizione che i titolari dei diritti ricevano un equo compenso,
determinato ai sensi dell’art. 181-ter.

4. | responsabili dei punti o centri di riproduzione, i quali utilizzino nel
proprio ambito o mettano a disposizione di terzi, anche gratuitamente,
apparecchi idonei alla riproduzione di cui al precedente comma,
devono corrispondere un compenso agli autori ed agli editori delle opere
dell'ingegno pubblicate per le stampe che, mediante tali apparecchi,
vengono riprodotte per gli usi previsti nel comma 3. La misura di detto
compenso e le modalita per la riscossione e la ripartizione sono
determinate secondo i criteri posti all'art. 181- ter della presente legge.
Salvo diverso accordo tra la SIAE e le associazione delle categorie
interessate, tale compenso non puo essere inferiore per ciascuna pagina
riprodotta al prezzo medio a pagina rilevato annualmente dall'ISTAT per
i libri.

5. Le riproduzioni per uso personale delle opere esistenti nelle
biblioteche accessibili al pubblico, negli istituti di istruzione, nei
musei pubblici o negli archivi pubblici, nelle discoteche e cineteche
dello Stato e degli enti pubblici, fatte con qualsiasi mezzo all’interno
delle stesse possono essere effettuate liberamente nei limiti stabiliti dal
comma 3, con corresponsione di un compenso in forma forfettaria a
favore degli aventi diritto, di cui al comma 2 dell’art.181 ter, determinato
ai sensi del secondo periodo del comma 1 del medesimo art 181 ter. Tale
compenso € versato direttamente ogni anno dalle biblioteche o dagli enti
dai quali le biblioteche dipendono. | limiti di cui al comma 3 non si
applicano alle edizioni che siano esaurite in commercio o alle opere
per le quali non sia stato possibile individuare il titolare dei diritti
esclusivi,

6. E’ vietato lo spaccio al pubblico delle copie di cui ai comma
precedenti e, in generale, ogni utilizzazione in concorrenza con i diritti
spettanti all’autore.

ke

(Reprografia ad uso personale)

1. E libera la riproduzione di singole opere o brani di opere per uso
personale dei lettori, fatta a mano o con mezzi di riproduzione di uso
individuale, sempre che non sia idonea allo spaccio o diffusione
dell’opera nel pubblico.

2.E libera la fotocopia con qualsiasi tecnologia di opere esistenti nelle
biblioteche accessibili al pubblico, istituti di istruzione, musei o archivi
effettuata dai predetti organismi per i propri servizi e non destinata a
diffusione esterna senza alcun vantaggio economico o commerciale



diretto ed indiretto.

3. [...] E’ consentita, nei limiti del quindici per cento di ciascun volume o
fascicolo di periodico, escluse le pagine di pubblicita, la riproduzione per
uso personale di opere dell’ingegno, diverse da spartiti e partiture
musicali effettuata mediante fotocopia o con qualsiasi altra tecnologia.
4. | responsabili dei punti o centri di riproduzione, i quali utilizzino nel
proprio ambito o mettano a disposizione di terzi, anche gratuitamente,
apparecchi per fotocopia, xerocopia o analogo sistema di riproduzione,
devono corrispondere un compenso agli autori ed agli editori delle opere
dell’ingegno pubblicate per le stampe che mediante tali apparecchi
vengono riprodotte per gli usi previsti nel comma 3. La misura del
compenso e le modalita per la riscossione e la ripartizione sono
determinate secondo i criteri posti dal presente codice. Salvo diverso
accordo tra la SIAE e le associazioni delle categorie interessate, tale
compenso non pud essere inferiore per ciascuna pagina riprodotta al
prezzo medio a pagina rilevato annualmente dall”’ISTAT per i libri.

5. Le riproduzioni per uso personale delle opere esistenti nelle biblioteche
accessibili al pubblico, fatte all’interno delle stesse con i mezzi di cui al
comma 3, salvo che si tratti di edizione esaurita in commercio,
possono essere effettuate liberamente nei limiti stabiliti dal medesimo
comma [...] con corresponsione di un compenso in forma forfettaria a
favore degli aventi diritto [...]. Tale compenso & posto a carico dei
fruitori del servizio, riscosso a cura delle biblioteche e direttamente
versato ogni anno da queste o dagli enti dai quali le biblioteche
dipendono nell’ambito degli introiti per i servizi al pubblico delle
biblioteche. | limiti di cui al comma 3 non si applicano alle opere di
difficile reperibilita sul mercato.

6. Fatta salva I’applicazione delle sanzioni previste dal presente
codice lo spaccio al pubblico delle copie di cui ai commi precedenti e, in
genere, ogni utilizzazione in concorrenza con i diritti di utilizzazione
economica spettante all’autore ¢ vietato e comporta il risarcimento del
danno agli aventi diritto.

ke

3. Fermo restando il divieto di riproduzione di spartiti sciolti e-partiture
museah econsentlta nm#mm%l—qamma—per—eem&dkemseem—vemme

; la riproduzione
per uso personale di opere dell fhgegno effettuata medlante fotocopia,
Xerocopia o sistema analogo.

7. Qualora I’opera non sia piu reperibile sul mercato e I’autore non abbia
provveduto alla sua ristampa, essa potra essere liberamente riprodotta e
distribuita, salvo il riconoscimento all’autore di un equo compenso da
stabilire secondo le modalita di cui all’art. 22 secondo comma del
regolamento.

comma 5: “Le riproduzioni per uso personale delle opere esistenti
nelle biblioteche pubbliche, fatte all’interno delle stesse con i mezzi
di cui al comma 3, possono essere effettuate nei limiti stabiliti dallo
stesso comma 3, con corresponsione di un compenso in forma
forfetaria [...] “

68. co. S:

“Le riproduzioni per uso personale delle opere esistenti nelle
biblioteche pubbliche pubblicamente accessibili,, fatte all’interno
delle stesse eon-i-mezzi-di-eui-al comma-3-possono essere effettuate
liberamente nei limiti stabiliti dal medesime comma 3, con
corresponsione di un compenso in forma forfetaria |[...]”



ART. 68 bis

1. Savo quanto disposto in ordine dla
responsabilita dei prestatori intermediari dalla
normativa in materia di commercio elettronico, sono
esentati dal diritto di riproduzione gli atti di
riproduzione temporanea privi di rilievo economico
proprio che sono transitori o accessori e parte
integrante ed essenziale di un procedimento
tecnologico, eseguiti all’unico scopo di consentire la
trasmissione in rete tra terzi con I’intervento di un
intermediario, o un utilizzo legittimo di un’opera o
di altri materiali.

*kKk

3. Fermo restando il divieto di riproduzione di spartiti e partiture
musicali, & consentita, nei limiti del quindici per cento di ciascun volume
o fascicolo di periodico, escluse le pagine di pubblicita, la riproduzione
per uso personale di opere dell fngegno effettuata mediante fotocopia,
xerocopia 0 sistema analogo. Detti limiti non si applicano alle
biblioteche pubbliche con riferimento alle opere fuori dai cataloghi
editoriali e rare in quanto di difficile reperibilita sul mercato.

4. Le riproduzioni per uso personale delle opere possono essere
effettuate ai sensi del comma 3 con corresponsione di un compenso in
forma forfetaria a favore degli autori ed editori delle opere
dell’ingegno pubblicate per le stampe che vengono riprodotte per gli
usi previsti dal comma 3. La ripartizione dei proventi tra gli aventi
diritto é effettuata sulla base di rilevazioni, anche a campione,
realizzate in collaborazione con le associazioni maggiormente

rappresentative dei punti o centri di riproduzione e delle biblioteche.

5. Il compenso di cui al comma 4 ¢ dovuto da chi fabbrica o importa
nel territorio dello Stato carta idonea per uso di fotocopia, xerocopia
o analogo sistema di riproduzione. La misura di detto compenso,
nonché i criteri e le modalita per la riscossione e la ripartizione sono
determinati sulla base degli accordi di cui all'articolo 181-ter della
presente legge. La misura del compenso, salvo diverso accordo
preventivo tra le parti, viene aggiornata, ogni tre anni, tenuto conto
del prezzo medio a pagina rilevato annualmente dall'ISTAT per i
libri e della quantita di carta utilizzabile per I’'uso medesimo,
immessa sul mercato nazionale nell’anno precedente. Con
riferimento alle modalita di riscossione, sono applicabili, in quanto
compatibili, le disposizioni di cui ai commi 3 e 4 dell’Art.71-septies.



ART. 69

1. 1l prestito eseguito dalle biblioteche e discoteche
dello Stato e degli enti pubblici, a fini esclusivi di
promozione culturale e studio personale, non &
soggetto ad autorizzazione da parte del titolare del
relativo diritto e ha ad oggetto esclusivamente:

a) gli esemplari a stampa delle opere eccettuati gli
spartiti e le partiture musicali;

b) i fonogrammi ed i videogrammi contenenti
opere cinematografiche o audiovisive 0 sequenze
d'immagini in movimento, siano esse sonore 0
meno, decorsi almeno diciotto mesi dal primo atto
di esercizio del diritto di distribuzione ovvero, non
essendo stato esercitato il diritto di distribuzione,
decorsi almeno ventiquattro mesi dalla realizzazione
delle dette opere e sequenze di immagini.
2. Per i servizi delle biblioteche, discoteche e
cineteche dello Stato e degli enti pubblici &
consentita la riproduzione, senza alcun vantaggio
economico o commerciale diretto o indiretto, in
unico esemplare dei fonogrammi e dei videogrammi
contenenti opere cinematografiche o audiovisive o
sequenze di immagini in movimento, siano esse
sonore 0 meno, esistenti presso le medesime
biblioteche, cineteche e discoteche dello Stato e
degli enti pubblici.

ART. 69

*kKk

1. 11 prestito eseguito dalle biblioteche e discoteche dello Stato e degli
enti pubblici, ai fini esclusivi di promozione culturale e studio
personale, non ¢ soggetto ad autorizzazione da parte del titolare del
relativo diritto, al quale non ¢ dovuta alcuna remunerazione e ha ad
oggetto tutte le opere tutelate dal diritto d’autore o di pubblico
dominio.

I fonogrammi e i videogrammi contenenti opere cinematografiche o
audiovisive o sequenze d’immagini in movimento, siano esse sonore o
meno, potranno essere oggetto di prestito solamente se decorsi
almeno diciotto mesi dal primo atto di esercizio del diritto di
distribuzione, ovvero, non essendo stato esercitato il diritto di
distribuzione, decorsi almeno ventiquattro mesi dalla realizzazione
delle dette opere e sequenze di immagini.

- 1-bis Al fine di assicurare esclusivamente agli autori la
remunerazione del prestito eseguito dalle biblioteche e discoteche di
cui al comma 1, ¢ istituito presso il Ministero per i beni e le attivita
culturali il Fondo per il diritto di prestito pubblico (di seguito
denominato '""Fondo'), con una dotazione in euro equivalente a e
derivante dai proventi raccolti dalla Societa italiana Autori ed
Editori (SIAE) confluiti nel cosiddetto “fondo dei diritti
irripartibili”.

- 1-ter. Il Fondo é ripartito dalla Societa italiana Autori ed Editori
(Siae) tra gli aventi diritto, proporzionalmente al numero di prestiti
di loro opere effettuati sulla base degli indirizzi stabiliti con Decreto
del Ministro per i beni e le attivita culturali, sentite la Conferenza
Stato- Regioni e le associazioni di categoria interessate. Per 1'attivita
di ripartizione spetta alla Siae una provvigione, in misura non
superiore allo 0,01 per cento del Fondo, a valere esclusivamente sulle
risorse del medesimo.

- 1-quater. Le disposizioni di cui al presente articolo si applicano ai
prestiti presso tutte le biblioteche e discoteche di stato e degli enti
pubblici, a eccezione di quelli eseguiti dalle biblioteche universitarie e
da istituti e scuole di ogni ordine e grado.

*kx



(Prestito a fini di promozione culturale e studio personale di opere
protette)

1. Il prestito eseguito dalle biblioteche, cineteche e discoteche dello Stato
e degli enti pubblici, ai fini esclusivi di promozione culturale e studio
personale, non & soggetto ad autorizzazione da parte del titolare del
relativo diritto se ha ad oggetto esclusivamente:

a) gli esemplari a stampa delle opere e eccettuati gli spartiti e le partiture
musicali ;

b) i fonogrammi ed i videogrammi contenenti opere cinematografiche o
audiovisive siano esse sonore o0 meno, decorsi almeno diciotto mesi dal
primo atto di esercizio del diritto di distribuzione ovvero, non essendo
stato esercitato il diritto di distribuzione, decorsi almeno ventiquattro
mesi dalla realizzazione delle dette opere [...].

2. A fronte dei prestiti concessi le biblioteche, [...] le cineteche e le
discoteche dello Stato e degli enti pubblici dovranno riconoscere agli
editori e agli autori delle opere a stampa nonché agli altri aventi
diritto di cui alla lettere b), un equo compenso da determinarsi con
accordo delle categorie interessate o, in difetto, con decreto del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, sentito il Comitato per il
diritto d’autore, tale decreto individua anche specifiche tipologie di
biblioteche e discoteche pubbliche ed associazioni culturali senza
scopo di lucro esentate dall’obbligo di remunerazione

3. Esclusivamente per i servizi interni delle biblioteche, discoteche e
cineteche dello Stato e degli enti pubblici ¢ consentita la
DUPLICAZIONE, senza alcun vantaggio economico o commerciale
diretto o indiretto, al massimo in tre esemplari dei fonogrammi e dei
videogrammi contenenti opere audiovisive, esistenti presso le
medesime biblioteche, cineteche e discoteche dello Stato e degli enti
pubblici.

ke

Il prestito eseguito dalle biblioteche e discoteche aperte al pubblico, dello
Stato di enti pubblici o di enti no profit, a fini esclusivi di promozione
culturale e studio personale, non € soggetto ad autorizzazione da parte del
titolare del relativo diritto e ha ad oggetto esclusivamente:

a) gli esemplari a stampa delle opere eccettuati gli spartiti e le partiture
musicali;

b) i fonogrammi ed i videogrammi contenenti opere cinematografiche o
audiovisive o sequenze d'immagini in movimento, siano esse sonore 0
meno, decorsi almeno diciotto mesi dal primo atto di esercizio del diritto
di distribuzione ovvero, non essendo stato esercitato il diritto di
distribuzione, decorsi almeno ventiquattro mesi dalla realizzazione delle
dette opere e sequenze di immagini;
¢) gli esemplari in formato digitale delle opere conservate.

2. Per i servizi interni delle biblioteche, discoteche e cineteche dello
Stato e degli enti pubblici & consentita la duplicazione, senza alcun
vantaggio economico o commerciale diretto o indiretto, fino a tre
esemplari, dei fonogrammi e dei videogrammi contenenti opere
cinematografiche o audiovisive o sequenze di immagini in
movimento, siano esse sonore o meno, esistenti presso le medesime
biblioteche, cineteche e discoteche dello Stato e degli enti pubblici”

sk

1. Il prestito eseguito dalle biblioteche pubblicamente accessibili e dalle
discoteche e cineteche dello Stato e degli enti pubblici, avente ad
oggetto esemplari di opere esistenti presso le istituzioni suddette,
ovvero, nel caso di opere non fissate su un supporto materiale, la
messa a disposizione per la consultazione non contemporanea da



parte di singoli utenti individuati, ivi inclusa quella nel luogo e nel
momento scelti, per un tempo determinato, a fini esclusivi di
promozione culturale e studio personale, non € soggetto ad
autorizzazione da parte del titolare del relativo diritto. Le opere
cinematografiche o audiovisive o sequenze d'immagini in
movimento, siano esse sonore 0 meno, possono essere prestate
decorsi almeno diciotto mesi dal primo atto di esercizio del diritto di
distribuzione ovvero, non essendo stato esercitato il diritto di
distribuzione, decorsi almeno ventiquattro mesi dalla realizzazione
delle dette opere e sequenze di immagini. Tale limite non si applica
nel caso di allegati a opere a stampa.

1bis. Per i prestiti effettuati dalle biblioteche e discoteche dello Stato
e degli enti pubblici, fatta eccezione per quelli eseguiti dalle
biblioteche universitarie e dalle biblioteche di istituti e scuole di ogni
ordine e grado, ¢ dovuto un equo compenso; a tal fine ¢ istituito, a
carico del bilancio dello Stato, presso il Ministero per i beni e le
attivita culturali, il Fondo per il diritto di prestito pubblico. I criteri
per la ripartizione di tale Fondo da parte della SIAE tra gli aventi
diritto e per la determinazione della provvigione a questa spettante
per l'opera di ripartizione, da prelevare dalle risorse del Fondo
medesimo, sono stabiliti in Decreti del Ministro per i beni e le
attivita culturali, sentite le associazioni di categoria interessate.

2. Per preservare I’opera o I’esemplare originale dal deterioramento,
e comunque in caso di obsolescenza tecnologica del supporto
originale, ¢ consentito, agli istituti e nei modi di cui all’art. 68,
comma 2, il prestito o la messa a disposizione del pubblico di una
riproduzione dell’opera o dell’esemplare, purché la copia riporti
apposita certificazione, da parte della biblioteca, del museo o
dell’archivio, dello scopo della riproduzione, dell’origine legittima
dell’acquisto, e purché tale copia sia I'unica messa a disposizione
degli utenti in sostituzione dell’esemplare originale.

Art. 69 bis (nuovo)

1. Ai sensi della normativa vigente in materia di deposito legale, le
biblioteche nazionali centrali, nonché tutti gli istituti indicati da tali
norme come depositari delle opere destinate all'uso pubblico raccolgono,
conservano, documentano e rendono accessibili tali opere.

2. In particolare gli istituti depositari sono autorizzati alla conservazione
e riproduzione delle opere pubblicate su supporti digitali o diffuse
tramite rete informatica nei modi adeguati alle esigenze dei loro servizi e
alle specificita delle opere stesse, per le quali garantiscono l'accesso a
utenti registrati nei modi e nei tempi stabiliti da accordi con i titolari dei
diritti.



ART. 70

[1] Il riassunto, la citazione o la riproduzione di
brani o di parti di opera e laloro comunicazione al
pubblico sono liberi se effettuati per uso di criticao
di discussione, nel limiti giustificati da tali fini e
purche non costituiscano concorrenza
all’utilizzazione economica dell Bpera; se effettuati
a fini di insegnamento o di ricerca scientifica
I’utilizzo deve inoltre avvenire per finalita
illustrative e per fini non commerciali.

2 Nelle antologie ad uso scolastico la riproduzione
non pud superare la misura determinata dal
regolamento il quale fissa la modalita per la
determinazione dell Bquo compenso.

3 Il riassunto, la citazione o la riproduzione
debbono essere sempre accompagnati dalla
menzione del titolo dell Bpera, dei nomi dell dutore,
dell Bditore e, se si ftratti di traduzione, del
traduttore, qualora tali indicazioni figurino
sull Bpera riprodotta.

ART. 70

1. Nei limiti di quanto giustificato dallo scopo non commerciale
perseguito e purché non costituiscano concorrenza all'utilizzazione
economica dell'opera, sono libere la riproduzione e la comunicazione
al pubblico, ivi compresa la messa a disposizione in maniera che
ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti
individualmente, di opere e altri materiali protetti allorché 1'utilizzo
abbia esclusivamente finalita illustrativa per uso didattico o di
ricerca scientifica, di parodia, caricatura e pastiche, di discussione, e
sempre che, salvo in caso di impossibilita, si indichi la fonte,
compreso il nome dell'autore.

2. In ogni caso sono liberi, per finalita di critica o di rassegna, il
riassunto, la citazione o la riproduzione di brani o di parti di opera e
la loro comunicazione al pubblico, ivi compresa la messa a
disposizione in maniera che ciascuno possa avervi accesso dal luogo
e nel momento scelti individualmente, che siano relative a un’opera
o altri materiali protetti gia messi legalmente a disposizione del
pubblico. Il riassunto, la citazione o la riproduzione debbono essere
sempre accompagnati dalla menzione del titolo dell'opera, dei nomi
dell'autore, dell'editore e, se si tratti di traduzione, del traduttore,
qualora tali indicazioni figurino sull'opera riprodotta.

3. Nelle antologie ad uso scolastico la riproduzione non puo superare
la misura determinata dal regolamento, il quale fissa le modalita per
la determinazione dell'equo compenso, se dovuto.

4. Sono libere la riproduzione e la comunicazione al pubblico, ivi
compresa la messa a disposizione in maniera che ciascuno possa
avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, di
opere di architettura o di scultura realizzate per essere collocate
stabilmente in luoghi pubblici.

5. Sono altresi libere la riproduzione, la comunicazione al pubblico,
ivi compresa la messa a disposizione in maniera che ciascuno possa
avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, di
opere o altri materiali protetti nel caso di loro inclusione occasionale
in opere o materiali di altro tipo.

B

Nei limiti di quanto giustificato dallo scopo non
commerciale perseguito e purché non costituiscano concorrenza
all'utilizzazione economica dell'opera, sono libere la riproduzione e
la comunicazione al pubblico, ivi compresa la messa a disposizione in
maniera che ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel momento
scelti individualmente, di opere e altri materiali protetti allorché
l'utilizzo abbia esclusivamente finalita illustrative, didattiche, di
critica, di satira, di discussione, o di ricerca scientifica, sempre che,
salvo in caso di impossibilita, si indichi la fonte, compreso il nome
dell'autore. Ai medesimi fini sono liberi il riassunto, la citazione o la
riproduzione di brani o di parti di opera e la loro comunicazione al
pubblico, ivi compresa la messa a disposizione in maniera che
ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti
individualmente, nei limiti giustificati da tali fini e purché non
costituiscano concorrenza all'utilizzazione economica dell'opera.
1.Sono libere la riproduzione e la comunicazione al pubblico, ivi
compresa la messa a disposizione in maniera che ciascuno possa
avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, delle



opere realizzate per essere collocate stabilmente in luoghi pubblici o
in luoghi dove vi sia libero accesso al pubblico.

2. In ogni caso sono liberi, per qualsivoglia finalita, il riassunto, la
citazione o la riproduzione di brani o di parti di opera e la loro
comunicazione al pubblico, ivi compresa la messa a disposizione in
maniera che ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel momento
scelti individualmente. Il riassunto, la citazione o la riproduzione
debbono essere sempre accompagnati dalla menzione del titolo
dell'opera, dei nomi dell'autore, dell'editore, il nome della licenza
d’uso applicata e il link ad essa (url completo) e, se si tratti di
traduzione, del traduttore, qualora tali indicazioni figurino
sull'opera riprodotta.

3. Sono libere la riproduzione e la comunicazione al pubblico, ivi
compresa la messa a disposizione in maniera che ciascuno possa
avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, delle
opere realizzate per essere collocate stabilmente in luoghi pubblici o

in luoghi dove vi sia libero accesso al pubblico.
kKoK

(Utilizzazioni libere di opere per attivita di interesse sociale )

1. Il riassunto, la citazione o la riproduzione di brani o di parti di opera e
la loro comunicazione al pubblico con qualsiasi tecnologia sono liberi
se effettuati per uso di critica, satira o di discussione, nei limiti giustificati
da tali fini e purché non costituiscano concorrenza all’utilizzazione
economica dall’opera; se effettuati a fini di insegnamento o di ricerca
scientifica o per finalita dimostrative o per fini non commerciali.

2 11 riassunto, la citazione o la riproduzione debbono essere sempre
accompagnati dalla menzione del titolo dell’opera, dei nomi
dell’autore, dell’editore e, se si tratti di traduzione, del traduttore,
qualora tali indicazioni figurino sull’opera riprodotta.

3. Le bande musicali o le fanfare dei corpi armati dello Stato possono
eseguire in pubblico brani musicali o parti di opere in musica, senza
pagamento di alcun compenso per diritti di autore, purché

P’esecuzione sia effettuata senza scopo di lucro.
*kk

1. Il riassunto, la citazione o la riproduzione di brani o di parti di opera o,
qualora cio sia necessario alla sua comprensione, dell’intera opera, e la
loro comunicazione al pubblico sono liberi se effettuati per uso di critica,
di satira o di discussione o a fini di insegnamento o di ricerca scientifica,
nei limiti giustificati da tali fini e purché non costituiscano concorrenza
all Gitilizzazione economica dell Bpera;-se-effettuati-a-fini-di-insegnamente
i entifica | Rtili | inol X finalits
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ART. 71

Le bande musicali e le fanfare dei corpi armati dello
Stato possono eseguire in pubblico brani musicai o
parti di opere in musica, senza pagamento di alcun
compenso per diritti di autore, purché I'esecuzione
sia effettuata senza scopo di lucro.



ART. 71-bis

1. Ai portatori di particolari handicap sono

consentite, per uso personae, la riproduzione di
opere e materiali protetti o I’utilizzazione della
comunicazione al pubblico degli stessi, purché siano
direttamente collegate all’handicap, non abbiano
carattere commerciale e si limitino a quanto
richiesto dall’handicap.
2. Con decreto del Ministro per i Beni e le Attivita
Culturali, di concerto con il Ministro del Lavoro e
delle Politiche Sociali, sentito il comitato di cui
all’art. 190, sono individuate le categorie di
portatori di handicap di cui al comma 1 e i criteri
per I’individuazione dei singoli beneficiari nonché,
ove necessario, le modalita di fruizione
dell’eccezione.

ART. 71-bis

1. Ai portatori di particolari handicap sono consentite, [per uso personale]
(si propone di eliminare il limite dato dall’espressione “per uso
personale” non essendo obbligatorio secondo la Dir. 29/2001), la
riproduzione di opere e materiali protetti o [I’utilizzazione della
comunicazione al pubblico degli stessi, purché siano direttamente
collegate all’handicap, non abbiano carattere commerciale e si limitino a
quanto richiesto dall’handicap.

2. Con decreto del Ministro per i Beni e le Attivita Culturali, di concerto
con il Ministro del Lavoro e delle Politiche Sociali, sentito il comitato di
cui all’art. 190, sono individuate le categorie di portatori di handicap di
cui al comma 1 e i criteri per I’individuazione dei singoli beneficiari
nonché, ove necessario, le modalita di fruizione dell’eccezione.

kKoK

1. Sono libere la riproduzione e la comunicazione al pubblico, ivi
compresa la messa a disposizione in maniera che ciascuno possa
avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, di
opere e altri materiali protetti allorquando si tratti di un utilizzo a
favore di portatori di handicap, sempre che I'utilizzo sia collegato
all'handicap, non abbia carattere commerciale e si limiti a quanto
richiesto dal particolare handicap

2. Con decreto del Ministro per i beni e le attivita culturali, di concerto
con il Ministro del lavoro e delle politiche sociali, sentito il comitato di
cui allart. 190, sono individuate le categorie di portatori di handicap di
cui al comma 1 e i criteri per |Mhdividuazione dei singoli beneficiari
nonché, ove necessario, le modalita di fruizione dell Bccezione.

kkok

1. Sono libere la riproduzione e la comunicazione al pubblico, ivi
compresa la messa a disposizione in maniera che ciascuno possa
avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente, di
opere e altri materiali protetti allorquando si tratti di un utilizzo a
favore di portatori di handicap, sempre che I'utilizzo sia collegato
all’handicap, non abbia carattere commerciale e si limiti a quanto
richiesto dal particolare handicap

2. Con decreto del Ministro per i beni e le attivita culturali, di concerto
con il Ministro del lavoro e delle politiche sociali, sentito il comitato di
cui allart. 190, sono individuate le categorie di portatori di handicap di
cui al comma 1 e i criteri per ITdividuazione dei singoli beneficiari
nonché, ove necessario, le modalita di fruizione dell Bccezione.

*kx

(Utilizzazioni libere a favore dei disabili)

1. Ai disabili sono consentite a garanzia del diritto di accesso alla
informazione ed alla cultura , per uso personale, la riproduzione di
opere e materiali protetti o I’utilizzazione della comunicazione al
pubblico degli stessi, purché siano direttamente collegate alla disabilita
fisica 0 mentale, non abbiano carattere commerciale e rendano possibile
la fruibilita individuale dell’opera da parte dei soli disabili. [, e
purché i titolari dei diritti ricevano un equo compenso determinato
con decreto del Ministro per i Beni e le Attivita Culturali, sentite le
associazioni interessate e Comitato per il diritto d’autore].

2. Con decreto del Ministro per i Beni e le Attivita Culturali, di concerto



con il Ministro del Lavoro e delle Politiche Sociali, sentito il Comitato
per il diritto d’autore ,che a tal fine consulta le categorie interessate
sono individuate le categorie di disabili e i criteri per I’individuazione dei
singoli beneficiari nonché, ove necessario, le modalitd o di fruizione
dell’eccezione.



ART. 71-ter

1. E’ libera la comunicazione o la messa a
disposizione destinata a singoli individui, a scopo di
ricerca o di attivita privata di studio, su terminali
aventi tale unica funzione situati nei locali delle
biblioteche accessibili al pubblico, degli istituti di
istruzione, nei musei e negli archivi, limitatamente
alle opere o ad altri materiali contenuti nelle loro
collezioni e non soggetti a vincoli derivanti da atti
di cessione o da licenza.

ART. 71-ter

1. E libera la comunicazione o la messa a disposizione destinata a singoli
individui, a scopo di ricerca o di attivita privata di studio, su postazioni
dedicate situate nei locali delle biblioteche e dei sistemi bibliotecari
accessibili al pubblico, degli istituti di istruzione, nei musei e negli
archivi, limitatamente alle opere o ad altri materiali contenuti nelle loro
collezioni e non soggetti a vincoli derivanti da atti di cessione o da
licenza.

2. Previ accordi con le associazioni delle categorie interessate, ¢ libera
la comunicazione o la messa a disposizione, in modo che ciascuno
possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente,
di edizioni non piu in commercio, o di opere relativamente a cui non
sono stati reperiti i titolari dei diritti, effettuata da biblioteche
accessibili al pubblico, istituti di istruzione, musei e archivi a scopo di
ricerca o di attivita privata di studio, decorso un termine non
inferiore a cinque anni dalla data di pubblicazione.

*k*k

(Utilizzazioni sociali e a fini di studio e di ricerca)

1. E’ libera la comunicazione o la messa a disposizione destinata a singoli
individui, a scopo di ricerca o di attivita privata di studio, su terminali [: a
circuito chiuso e che non permettano la registrazione o Ia
duplicazione dei contenuti Javenti tale unica funzione situati nei locali
delle biblioteche accessibili al pubblico, degli istituti di istruzione, nei
musei e negli archivi,limitatamente alle opere o ad altri materiali
contenuti nelle loro collezioni e non soggetti a vincoli derivanti da atti di
cessione o da licenza.



ART. 71-quater

1. E’ consentita la riproduzione di emissioni
radiotelevisive effettuate da ospedali pubblici e da
istituti di prevenzione e pena, per un utilizzo
esclusivamente interno, purché i titolari dei diritti
ricevano un equo compenso determinato con
decreto del Ministro per i Beni e le Attivita
Culturali, sentito il comitato di cui all’art.190 .



ART. 71-quinquies

1. | titolari di diritti che abbiano apposto le misure
tecnologiche di cui all’art.102-quater sono tenuti
alla rimozione delle stesse, per consentire I’utilizzo
delle opere o dei materiali protetti, dietro richiesta
dell’autorita competente, per fini di sicurezza
pubblica o per assicurare il corretto svolgimento di
un procedimento amministrativo, parlamentare o
giudiziario.

2. | titolari dei diritti sono tenuti ad adottare idonee
soluzioni, anche mediante la stipula di appositi
accordi con le associazioni di categoria
rappresentative dei beneficiari, per consentire
I’esercizio delle eccezioni di cui agli articoli 55, 68,
commi 1 e 2, 69, comma 2, 70, comma 1, 71-bis e
71 quater, su espressa richiesta dei beneficiari ed a
condizione che i beneficiari stessi abbiano acquisito
il possesso legittimo degli esemplari dell’opera o
del materiale protetto, o vi abbiano avuto accesso
legittimo ai fini del loro utilizzo, nel rispetto e nei
limiti delle disposizioni di cui ai citati articoli, ivi
compresa la corresponsione dell’equo compenso,
ove previsto.

3. | titolari dei diritti non sono tenuti agli
adempimenti di cui al comma 2 in relazione alle
opere 0 ai materiali messi a disposizione del
pubblico in modo che ciascuno vi possa avere
accesso dal luogo o nel momento scelto
individualmente, quando I’accesso avvenga sulla
base di accordi contrattuali.

4. Le associazioni di categoria dei titolari dei diritti
e gli enti o le associazioni rappresentative dei
beneficiari delle eccezioni di cui al comma 2
possono svolgere trattative volte a consentire
I’esercizio di dette eccezioni. In mancanza di
accordo, ciascuna delle parti puo rivolgersi al
comitato di cui all’art. 190 perché esperisca un
tentativo obbligatorio di conciliazione, secondo le
modalita di cui all’art. 194-bis.

5. Dall’applicazione della presente disposizione non
derivano nuovi o maggiori oneri a carico della
finanza pubblica.

ART. 71-quinquies

1. In mancanza di misure volontarie prese dai titolari, compresi
accordi tra i titolari e altre parti interessate, i titolari di diritti che
abbiano apposto le misure tecnologiche di cui all articolo 102-quater sono
tenuti alla rimozione delle stesse, per consentire | Ttilizzo delle opere o
dei materiali protetti, dietro richiesta dell dutorita competente, per fini di
sicurezza pubblica o per assicurare il corretto svolgimento di un
procedimento amministrativo, parlamentare o giudiziario. I titolari dei
diritti sono altresi tenuti a rimuovere le dette misure, su espressa
richiesta di una delle istituzioni di cui all’art. 68, comma 2, all’art.
69, comma 1, e 69-bis, per consentire ’esercizio dell’eccezioni ivi
previste.

2. 1 titolari dei diritti sono tenuti, anche solo temporaneamente, a
rimuovere

o autorizzare la rimozione delle misure di protezione di cui all'art.
102-quater per consentire I'esercizio delle eccezioni di cui agli articoli
55, 68, comma 1, 70 comma 1, 71-bis, 71-quater, 71-sexies e 102-ter,
comma 3, su
espressa richiesta dei beneficiari, a condizione che questi abbiano
acquisito il possesso legittimo degli esemplari dell'opera o del
materiale

protetto, o vi abbiano avuto acceso legittimo ai fini del loro utilizzo,
nel

rispetto delle disposizioni di cui ai citati articoli, ivi compresa la
corresponsione dell'equo compenso, ove previsto.

3.1 titolari dei diritti non sono tenuti agli adempimenti di cui al comma 2
in relazione alle opere o ai materiali messi a disposizione del pubblico in
modo che ciascuno vi possa avere accesso dal luogo o nel momento
scelto individualmente, quando I’accesso all'opera protetta dalle
misure tecnologiche di cui all'articolo 102-quater ¢ consentito sulla
base di accordi contrattuali.

4. Le associazioni di categoria dei titolari dei diritti e gli enti o le
associazioni rappresentative dei beneficiari delle eccezioni di cui al
comma 2 possono svolgere trattative volte a consentire | Bsercizio di dette
eccezioni. In mancanza di accordo, ciascuna delle parti puo rivolgersi al
comitato di cui all articolo 190 perché esperisca un tentativo obbligatorio
di conciliazione, secondo le modalita di cui all 8rticolo 194 bis.

5. Dall pplicazione della presente disposizione non derivano nuovi o
maggiori oneri a carico della finanza pubblica.

*kk

(Deroghe alle disposizioni in materia di protezione tecnologica delle
opere tutelate)

1. | titolari di diritti che abbiano apposto le misure tecnologiche di
protezione di cui alle disposizioni del presente codice sono tenuti alla
rimozione delle stesse, per consentire I’utilizzo delle opere o dei materiali
protetti, dietro richiesta dell’autorita competente, per fini di sicurezza
pubblica o per assicurare il corretto svolgimento di un procedimento
amministrativo, parlamentare o giudiziario.

2. | titolari dei diritti sono tenuti ad adottare idonee soluzioni, anche



mediante la stipula di appositi accordi con le categorie maggiormente
rappresentative dei beneficiari, per consentire I’esercizio delle eccezioni
previste dal presente codice , Su espressa richiesta dei beneficiari ed a
condizione che i beneficiari stessi abbiano acquisito il possesso legittimo
degli esemplari dell’opera o del materiale protetto, o vi abbiano avuto
accesso legittimo ai fini del loro utilizzo, nel rispetto e nei limiti delle
disposizioni di cui agli articoli 57, 73 commi 1 e 2, 75 comma 3, 76
commal, 77 e 79, ivi compresa la corresponsione dell’equo compenso,
ove previsto.

3. | titolari dei diritti non sono tenuti agli adempimenti di cui al comma 2
in relazione alle opere o ai materiali messi a disposizione del pubblico in
modo che ciascuno vi possa avere accesso dal luogo o nel momento
scelto individualmente, quando I’accesso avvenga sulla base di clausole
contrattuali.

4. Le associazioni di categoria dei titolari dei diritti e gli enti o le
associazioni rappresentative dei beneficiari delle eccezioni di cui al
comma 2 possono svolgere trattative volte a consentire I’esercizio di dette
eccezioni. In mancanza di accordo, ciascuna delle parti puo rivolgersi al
Comitato per il diritto d’autore perché esperisca un tentativo
obbligatorio di conciliazione [...].

5. (soppresso)

*kk

Si propone I’inserimento di cui al comma 2 bis

2 bis Qualora, ai fini dello svolgimento di attivita di ricerca, occorra
accedere o utilizzare un’opera alla quale il titolare dei diritti abbia
apposto misure tecnologiche di protezione, queste devono essere
rimosse senza indugio dal titolare stesso, a semplice richiesta
dell’interessato, secondo quanto stabilito nell’articolo.....del
regolamento.






Sezione |- Riproduzione ad uso personale
ART. 71-sexies

1. E’ consentita la riproduzione privata di
fonogrammi e videogrammi su qualsiasi supporto,
effettuata da una persona fisica per uso
esclusivamente personale, purché senza scopo di
lucro e senza fini direttamente o indirettamente
commerciali, nel rispetto delle misure tecnologiche
di cui all’art. 102- quater.

2. La riproduzione di cui al comma 1 non puo
essere effettuata da terzi. La prestazione di servizi
finalizzata a consentire la riproduzione di
fonogrammi e videogrammi da parte di persona
fisica per uso personale costituisce attivita di
riproduzione soggetta alle disposizioni di cui agli
articoli 13, 72, 78bis, 79 e 80.

3. La disposizione di cui al comma 1 non si applica
alle  opere o ai materiali protetti messi a
disposizione del pubblico in modo che ciascuno
possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti
individualmente, quando I’opera e protetta dalle
misure tecnologiche di cui all’art. 102-quater
ovvero quando I’accesso & consentito sulla base di
accordi contrattuali.

4. Fatto salvo quanto disposto dal comma 3, i
titolari dei diritti sono tenuti a consentire che,
nonostante I’applicazione delle misure tecnologiche
di cui all’art.102- quater, la persona fisica che abbia
acquisito il possesso legittimo di esemplari
dell’opera o del materiale protetto, ovvero vi abbia
avuto accesso legittimo, possa effettuare una copia
privata, anche solo analogica, per uso personale, a
condizione che tale possibilita non sia in contrasto
con lo sfruttamento normale dell’opera o degli altri
materiali e non arrechi ingiustificato pregiudizio ai
titolari dei diritti.

ART. 71-sexies

*kk

1. E libera la riproduzione di fonogrammi e videogrammi, su
qualsiasi supporto, effettuata da una persona fisica per uso privato,
purché senza scopo di lucro e senza fini direttamente o
indirettamente commerciali, anche nel caso in cui all'opera siano
apposte misure tecnologiche di protezione di cui all'articolo 102-
quater

2. La riproduzione di cui al comma 1 ¢ consentita ai terzi quando
questi acquisiscono il fonogramma o il videogramma da un soggetto
autorizzato a comunicare al pubblico ai sensi dell'articolo 180-ter.
Fatto salvo quanto previsto dal periodo precedente, la riproduzione di
cui al citato comma 1 non puo essere effettuata da terzi. La prestazione di
servizi finalizzata a consentire la riproduzione di fonogrammi e di
videogrammi da parte di persona fisica per uso personale costituisce
attivita di riproduzione soggetta alle disposizioni di cui agli articoli 13,
72, 78-bis, 79 e 80

3. La disposizione di cui al comma 1 non si applica alle opere o ai
materiali protetti messi a disposizione del pubblico in modo che
ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti
individualmente, quando D’accesso all'opera protetta dalle misure
tecnologiche di cui all'articolo 102-quater é consentito sulla base di
accordi contrattuali .

4. Fatto salvo quanto disposto dal comma 3, i titolari dei diritti sono
tenuti a consentire che, nonostante [|’applicazione delle misure
tecnologiche di cui all’articolo 102-quater, la persona fisica che abbia
acquisito il possesso legittimo di esemplari dell’opera o del materiale



protetto, ovvero vi abbia avuto accesso legittimo, possa effettuarne copie,
anche digitali, per uso privato.

5. Le condizioni pattuite in violazione del comma 4 sono nulle.

6. Le disposizioni di questo articolo e dei successivi art. 71-septies e
71-octies si applicano agli atti di riproduzione da parte di soggetti che
acquisiscono opere diverse da fonogrammi e videogrammi da un
soggetto autorizzato a comunicare al pubblico ai sensi degli articoli
180-ter e 180-quater

* k%

(Riproduzione ad uso personale di opere tutelate)

1. E’ consentita la riproduzione privata di fonogrammi e videogrammi su
qualsiasi  supporto, effettuata da una persona fisica per uso
esclusivamente personale, da fonte non evidentemente illegale purché
senza scopo di lucro e senza fini direttamente o indirettamente
commerciali, nel rispetto delle misure tecnologiche di protezione e a
condizione che i titolari dei diritti ricevono un equo compenso.

2. La riproduzione di cui al comma 1 non pu0 essere effettuata da terzi.
La prestazione di servizi finalizzata a consentire la riproduzione di
fonogrammi e videogrammi da parte di persona fisica per uso personale é
equiparata ai fini della applicazione delle disposizioni di legge ad
attivita di riproduzione soggetta alle esclusive di cui al presente
Codice.

3. La disposizione di cui al comma 1 non si applica alle opere o ai
materiali protetti tratti da fonti illegali o messi a disposizione del
pubblico in modo che ciascuno possa avervi accesso dal luogo e nel
momento scelti individualmente, quando I’opera é protetta dalle misure
tecnologiche di protezione ovvero quando I’accesso & consentito sulla
base di accordi contrattuali.

4. Fatto salvo quanto disposto dal comma 3, i titolari dei diritti sono
tenuti a consentire che, nonostante [I’applicazione delle misure
tecnologiche di protezione , la persona fisica che abbia acquisito il
possesso legittimo di esemplari dell’opera o del materiale protetto,
ovvero vi abbia avuto accesso legittimo, possa effettuare una copia
privata, anche solo analogica, per uso personale, a condizione che tale
possibilita non sia in contrasto con lo sfruttamento normale dell’opera o
degli altri materiali e non arrechi ingiustificato pregiudizio ai titolari dei
diritti.

5. Sono esclusi dall’ambito di applicazione di questa norma i
programmi per elaboratore ai quali si applica unicamente I’art.64
ter.
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1. E libera la riproduzione di fonogrammi e videogrammi, su
qualsiasi supporto, effettuata da una persona fisica per uso privato,
purché¢ senza scopo di lucro e senza fini direttamente o
indirettamente commerciali, anche nel caso in cui all’opera siano
apposte misure tecnologiche di protezione di cui all’articolo 102-
quater.

2. La riproduzione di cui al comma 1 & consentita ai terzi quando questi
acquisiscono il fonogramma o il videogramma da un soggetto autorizzato
a comunicare al pubblico ai sensi degli articoli 180-ter e 180-quater. Fatto
salvo quanto previsto dal periodo precedente, la prestazione di servizi
finalizzata a consentire la riproduzione di fonogrammi e
videogrammi da parte di persona fisica per uso privato costituisce
attivita di riproduzione soggetta alle disposizioni di cui agli articoli
13, 72, 78-bis, 79 e 80.

3. La disposizione di cui al comma 1 non si applica alle opere o ai
materiali protetti messi a disposizione dei pubblico in modo che ciascuno



possa avervi accesso dal luogo e nel momento scelti individualmente,
quando l'opera & protetta dalle misure tecnologiche di cui all'articolo 102-
quater ovvero quando l'accesso & consentito sulla base di accordi
contrattuali.

4 Fatto salvo quanto disposto dal comma 3, i titolari dei diritti sono
tenuti a consentire che, nonostante I’applicazione delle misure
tecnologiche di cui all’articolo 102-quater, la persona fisica che abbia
acquisito il possesso legittimo di esemplari dell’opera o del materiale
protetto, ovvero vi abbia avuto accesso legittimo, possa effettuarne
copie, anche digitali, e modifiche per uso privato, senza limitazione di
numero.

5. Le clausole contrattuali pattuite in violazione del comma 4 sono
nulle.

In ambito privato, in famiglia o tra amici, in ambiente adeguatamente
confinato (chiuso), sono sempre liberamente consentite I’esecuzione di
opere protette da diritto d’autore nonché la copia, la modifica,
I’esecuzione delle opere derivate, purché effettuate senza scopo di lucro.
Nei casi citati non & dovuto alcun compenso ai detentori dei diritti
d’autore, agli esecutori, alla Siae 0 a qualsiasi ente pubblico o societa
privata.

Alla persona fisica che abbia acquisito il possesso legittimo di esemplari
dell'opera o del materiale protetto, ovvero vi abbia avuto accesso
legittimo, & sempre consentito il prestito privato, senza scopo di lucro e
per un periodo di tempo limitato, delle copie dell’opera in possesso
legittimo, anche digitali, senza limitazione di numero.

*kx

primi due commi: “1. E' consentita la riproduzione privata di
fonogrammi e videogrammi su qualsiasi supporto, effettuata da una
persona fisica per uso esclusivamente personale, purché senza scopo di
lucro e senza fini direttamente o indirettamente commerciali, nel rispetto
delle misure tecnologiche di cui all'articolo 102-quater.

2. La riproduzione di cui al comma 1 puo essere effettuata anche
tramite sistemi di videoregistrazione da remoto. La prestazione di
servizi finalizzata a consentire la riproduzione di fonogrammi e
videogrammi da parte di persona fisica per uso personale costituisce
attivita di riproduzione soggetta alle disposizioni di cui agli articoli 13,
72, 78-bis, 79 e 80.



ART. 71- septies

1. Gli autori ed i produttori di fonogrammi, nonché
i produttori originari di opere audiovisive, gli artisti
interpreti  ed esecutori ed i produttori di
videogrammi, e i loro aventi causa, hanno diritto ad
un compenso per la riproduzione privata di
fonogrammi e di videogrammi di cui all’articolo 71-
sexies. Detto compenso € costituito, per gli
apparecchi esclusivamente destinati alla
registrazione analogica o digitale di fonogrammi o
videogrammi, da una quota del prezzo pagato
dall’acquirente finale al rivenditore, che per gli
apparecchi polifunzionali & calcolata sul prezzo di
un apparecchio avente caratteristiche equivalenti a
quelle della componente interna destinata alla
registrazione, ovvero, da un importo fisso per
apparecchio. Per i supporti di registrazione audio e
video, quali supporti analogici, supporti digitali,
memorie fisse o trasferibili destinate alla
registrazione di fonogrammi o videogrammi, il
compenso € costituito da una somma commisurata
alla capacita di registrazione resa dai medesimi
supporti.

2. 1l compenso di cui al comma 1 & determinato con
decreto del Ministro per i Beni e le Attivita
Culturali, sentito il comitato di cui all’art. 190 e le
associazioni di categoria maggiormente
rappresentative dei produttori degli apparecchi e dei
supporti di cui al comma 1. Per la determinazione
del compenso si tiene conto dell’apposizione o
meno delle misure tecnologiche di cui all’art.102-
quater, nonché della diversa incidenza della copia
digitale rispetto alla copia analogica. 1l decreto ¢
sottoposto ad aggiornamento triennale.

3. Il compenso é dovuto da chi fabbrica o importa
nel territorio dello Stato, allo scopo di trarne
profitto, gli apparecchi e i supporti indicati nel
comma 1. | predetti soggetti devono presentare alla
Societa Italiana degli Autori ed Editori (S.I.A.E.),
ogni tre mesi, una dichiarazione dalla quale risultino
le cessioni effettuate ed i compensi dovuti, che
devono essere contestualmente corrisposti. In caso
di mancata corresponsione del compenso, €
responsabile in solido per il pagamento il
distributore degli apparecchi o dei supporti di
registrazione.

4. La violazione degli obblighi di cui al comma 3, &
punita con la sanzione amministrativa pecuniaria
pari al doppio del compenso dovuto, nonché, nei
casi piu gravi o di recidiva, con la sospensione della
licenza o autorizzazione all’esercizio dell’attivita
commerciale o industriale da 15 giorni a tre mesi
ovvero con la revoca della licenza o autorizzazione
stessa.

ART. 71- septies
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1. Gli autori ed i produttori di fonogrammi, nonché i produttori originari
di opere audiovisive, gli artisti interpreti ed esecutori ed i produttori di
video-grammi, e i loro aventi causa, hanno diritto ad un compenso per la
riproduzione privata di fonogrammi e di video-grammi di cui all‘articolo
71-sexies. Detto compenso € costituito, per gli apparecchi o i
componenti di apparecchi esclusivamente destinati alla registrazione
analogica o digitale di fonogrammi o video-grammi, da una quota del
prezzo pagato dall'acquirente finale al rivenditore, che per gli apparecchi
polifunzionali e calcolata sul prezzo di un apparecchio avente
caratteristiche equivalenti a quelle della componente interna
esclusivamente destinata alla registrazione, ovvero, qualora cio non fosse
possibile, da un importo fisso per apparecchio. Per i supporti di
registrazione audio e video, quali supporti analogici, supporti digitali,
memorie fisse o trasferibili destinate alla registrazione di fonogrammi o
video-grammi, il compenso € costituito da una somma commisurata alla
capacita di registrazione resa dai medesimi supporti.

2. 1l compenso di cui al comma 1 é determinato con decreto del Ministro
per i Beni e le Attivita Culturali, tenendo conto dell’opinione espressa
dal comitato tecnico di cui al comma 3 del presente articolo. Per la
determinazione del compenso si tiene conto (1) dell’apposizione o0 meno
delle misure tecnologiche di cui all’art.102-quater; (si potrebbe cogliere
I’occasione per specificare in che modo I’apposizione delle misure
tecnologiche possa influire sulla determinazione del compenso) (2) del
danno subito dall’autore, artista o produttore a causa della copia
privata legittimamente effettuata; (3) del fatto che I’autore, artista o
produttore abbia gia ricevuto un compenso per tale utilizzo
dell’opera; (4) nonché della diversa incidenza della copia digitale
rispetto alla copia analogica. Nel caso in cui il danno di cui al n.2 sia di
scarsa rilevanza, I’autore, ’artista o produttore non ha diritto ad
alcun compenso. Allo stesso modo, nel caso in cui I’autore, I’artista o
produttore abbia gia ottenuto il compenso di cui al n.3, autore o
produttore non ha diritto ad alcun compenso. Il decreto ¢ sottoposto
ad aggiornamento triennale previa consultazione del comitato di cui
al comma 3.

3. E’ istituito presso il Ministero per i Beni e le Attivita Culturali un
comitato tecnico permanente per la copia privata. Il comitato
provvede alla determinazione dell’equo compenso ai sensi del comma
2 che precede. Il comitato ¢ composto: (i) di un Presidente, designato
dal Ministro dei Beni Culturali; (ii) del Presidente della SIAE e di tre
rappresentanti delle associazioni maggiormente rappresentative degli
artisti nonché dei produttori di fonogrammi e videogrammi; (iii) di
quattro rappresentanti  delle  associazioni = maggiormente
rappresentative dei produttori di apparecchi e supporti digitali ed
analogici, e delle misure tecnologiche di cui ai precedenti commi; iv)
di un rappresentante dell’associazione dei consumatori
maggiormente rappresentativa. I membri del comitato sono nominati
con decreto del Ministro per i Beni Culturali e durano in carica un
quadriennio.

4. 1l compenso e dovuto da chi fabbrica o importa nel territorio dello
Stato, per fini commerciali, gli apparecchi e i supporti indicati nel
comma 1. | predetti soggetti devono presentare alla Societa italiana degli
autori ed editori (S.I.A.E.), ogni tre mesi, una dichiarazione dalla quale
risultino le vendite effettuate ed i compensi dovuti, che devono essere
contestualmente corrisposti. In caso di mancata corresponsione del
compenso, é responsabile in solido per il pagamento il distributore degli
apparecchi o dei supporti di registrazione.

5. Nel caso di inadempimento degli obblighi di cui al comma 4,
ovvero se sussistono seri indizi che la dichiarazione presentata non



corrisponda alla realta, la Societa italiana degli autori e editori
(S.I.LA.E.) puo ottenere che il giudice disponga l'esibizione delle
scritture contabili del soggetto obbligato, oppure che acquisisca da

questi le necessarie informazioni.
sgeskosk

(Equo compenso per lariproduzione privata)

1. Gli autori delle opere dell’ingegno riprodotte in videogrammi e
fonogrammi, i loro produttori originari, gli artisti interpreti ed
esecutori e i loro aventi causa, hanno diritto ad un equo compenso per la
riproduzione privata di fonogrammi e di videogrammi .Detto compenso &
costituito, per gli apparecchi o i componenti di apparecchi
esclusivamente destinati alla registrazione analogica o digitale di
fonogrammi o videogrammi, da una quota del prezzo pagato
dall’acquirente finale al rivenditore, che per gli apparecchi polifunzionali
e calcolata sul prezzo di un apparecchio avente caratteristiche equivalenti
a quelle della componente interna esclusivamente destinata alla
registrazione, ovvero, qualora cio non fosse possibile, da un importo fisso
per apparecchio. Per i supporti di registrazione audio e video, quali
supporti analogici, supporti digitali, memorie fisse o trasferibili destinate
alla registrazione di fonogrammi o videogrammi, il compenso & costituito
da una somma commisurata alla capacita di registrazione resa dai
medesimi supporti.

2. 11 compenso di cui al comma 1 é determinato con decreto del Ministro
per i Beni e le Attivita Culturali d’intesa con il Ministro delegato per
P’innovazione e le tecnologie, sentito il Comitato per il diritto
d’autore che a tal fine consulta e le associazioni di categoria
maggiormente rappresentative dei produttori degli apparecchi e dei
supporti di cui al comma 1. Per la determinazione del compenso si tiene
conto dell’apposizione o meno delle misure tecnologiche di protezione ,
nonché della diversa incidenza della copia digitale rispetto alla copia
analogica e della prevalente destinazione funzionale dei supporti
interessati. 1l decreto & sottoposto ad aggiornamento biennale in
relazione alla evoluzione delle tecnologie e delle caratteristiche
funzionali delle memorie e degli apparati.

3. 1l compenso & dovuto da chi fabbrica o importa nel territorio dello
Stato, allo scopo di trarne profitto e per fini commerciali, gli apparecchi
e i supporti indicati nel comma 1. | predetti soggetti devono presentare
alla Societa Italiana degli Autori ed Editori (S..A.E.), ogni tre mesi, una
dichiarazione in forma telematica dalla quale risultino le vendite
effettuate ed i compensi dovuti, che devono essere contestualmente
corrisposti. In caso di mancata corresponsione del compenso, €
responsabile in solido per il pagamento il distributore degli apparecchi o
dei supporti di registrazione.

4. Il compenso per apparecchi e supporti di registrazione audio &
riscosso dalla Societa Italiana degli Autori ed Editori (S.I.A.E.), la
quale provvede a ripartirlo al netto delle spese, per il cinquanta per
cento agli autori e loro aventi causa e per il cinquanta per cento ai
produttori di fonogrammi, anche tramite le loro associazioni di
categoria maggiormente rappresentative.

5. I produttori di fonogrammi devono corrispondere senza ritardo, e
comunque entro sei mesi, il cinquanta per cento del compenso loro
attribuito ai sensi del comma 1 agli artisti interpreti o esecutori
interessati.

6. Il compenso per gli apparecchi e i supporti di registrazione video ¢
riscosso dalla Societa Italiana degli Autori ed Editori (S.I.A.E.), la
quale provvede a ripartirlo al netto delle spese, anche tramite le loro
associazioni di categoria maggiormente rappresentative, per 